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摘要 


论 唐 五 代词 与 南方 音乐 的 关系 

中 国 古代 文学 专业 硕士 研究 生 “ 黄 贤 忠 

指导 教师 刘 明 华 教授 
中 文摘 要 

文章 以 唐 五 代词 与 南方 音乐 的 关系 为 研究 对 象 ， 通 过 研究 唐 五 代词 所 使 用 的 
音乐 和 南方 音乐 的 内 在 联系 ， 揭 示 出 这 种 音乐 上 的 联系 对 唐 五 代词 的 创作 和 艺术 
风格 所 产生 的 影响 。 文 章 共 六 个 部 分 : 引言 、 四 章 正文 和 结语 。 

引言 部 分 简要 介绍 研究 现状 ， 指 出 本 文 的 研究 意义 和 基本 思路 。 

第 一 章 ， 通 过 梳理 历史 文献 ， 详 细 地 分 析 了 燕 乐 一 词 的 历史 演变 过 程 和 隋唐 
时 期 燕 乐 所 指 的 具体 音乐 内 涵 。 指 出 燕 乐 词义 的 宽泛 性 和 演变 是 导致 相关 问题 争 
论 不 休 的 症结 所 在 。 唐 代 的 燕 乐 主要 包括 舞曲 和 器 乐 演奏 曲 ， 与 演唱 所 用 的 曲子 
并 不 等 同 ， 燕 乐 的 礼仪 用 途 和 政治 意义 是 主要 的 ， 清 商 乐 在 唐 代 仍然 被 使 用 和 流 
传 ， 虽 然 燕 乐 作 为 一 种 新 型 音乐 已 经 出 现 。 但 我 们 需要 注意 它 和 词 乐 、 清 商 乐 、 
雅 乐 之 间 的 复杂 关系 。 

第 二 章 ， 考 证 清 商 乐 的 演变 、 发 展 过 程 ， 指 出 清 商 乐 的 南方 音乐 特征 。 进 而 
分 析 清 商 乐 、 燕 乐 之 间 的 关系 ， 揭 示 出 燕 乐 和 南方 音乐 的 联系 。 本 章 重点 论述 了 
清 商 乐 、 燕 乐 、 雅 乐 相互 融合 的 乐理 机 制 。 并 结合 对 法 曲 的 分 析 ， 阅 释 以 清 商 乐 
为 代表 的 南方 音乐 对 燕 乐 等 外 来 音乐 的 同化 和 改造 。 指 出 南方 音乐 对 唐 五 代词 的 
重要 性 。 

第 三 章 ， 选 用 《人 花 间 集 》 和 《 唐 五 代词 》 两 本 词 集 为 分 析 底 本 ， 对 唐 五 代词 
的 词牌 使 用 频率 进行 统计 。 在 《人 花 间 集 》 中 ， 使 用 频率 最 高 的 十 五 个 词牌 名 ， 词 


naira 
作 数 量 占 总 数 的 61%， 而 这 十 五 个 词牌 名 中 有 九 个 可 以 基本 认定 不 是 胡 乐 而 是 属 
于 清 商 乐 的 范围 。 在 《 唐 五 代词 》 中 ， 使 用 频率 最 高 的 四 十 个 词牌 名 ， 词 作 数 量 
占 总 数 的 66%， 其 中 有 二 十 个 为 清 商 乐 或 与 清 商 乐 有 密切 关系 。 统 计 结 果 证 明 南 
方 音乐 是 词曲 调 的 重要 来 源 。 
第 四 章 ， 词 乐 与 南方 音乐 的 密切 关系 对 词 的 创作 和 词 的 艺术 风格 都 产生 了 很 
大 的 影响 。 有 具体 而 言 ， 词 人 群体 表现 出 明显 的 南方 化 特征 ， 南 唐 和 后 罚 不 仅 是 唐 
五 代词 最 主要 的 来 源 地 ， 而 且 也 代表 着 当时 文人 词 的 最 高 成 就 。 词 在 艺术 上 ， 偏 
重 阴柔 之 美的 词 风 ， 还 有 联 章 体 的 使 用 都 是 因为 受到 南方 音乐 的 影响 。 
结语 ， 以 包 兹 音乐 为 代表 的 胡 乐 和 以 清 商 乐 为 代表 的 南方 音乐 本 身 存 在 着 相 
互 兼 容 的 音乐 特性 。 在 唐 代 中 外 音乐 融合 的 过 程 中 ， 燕 乐 是 一 种 被 汉 乐 同化 、 改 
造 过 的 音乐 。 音 乐 之 间 存在 的 内 在 联系 是 南方 人 具有 音乐 优势 的 历史 原因 ， 随 着 
唐 中 后 期 音乐 人 才 向 南方 的 大 规模 流动 ， 南 方 再 次 成 为 中 国 的 音乐 中 心 ， 这 一 方 
面 导 致 了 唐 五 代词 在 南方 的 快速 发 展 ， 另 一 方面 也 使 得 唐 五 代词 在 艺术 和 创作 上 
表现 出 明显 的 南方 化 特征 。 


关键 词 。 燕 乐 清 商 乐 南方 音乐 唐 五 代词 艺术 风格 
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The research of the relationship between the ci of Tang and 
Wudai Dynasty and Southern Music 


Major: Ancient Chinese literature 
Specialty: Science Poetry 
Postgraduate: Huang Xianzhong 
Supervisor: Prof. Liu Minghua 
Abstract 

In this paper, the relationship between the ci of tang and wudai Dynasty and 
Southern Music is the main object of study. Through this research, reveals this kind of 
links how to affect the creation and artistic style of the ci. In this paper, a total of six 
parts: introduction, body and conclusion chapters. 

Introduction research brief , pointed out that the significance of this study and the 
basic idea. 

The first chapter, through comb the historical documents, analysis of the historical 
evolution and the Definition in Sui Dynasty of the Yan Music. Pointing out the broad 
and evolution meaning of Yan Music is led to the Scholars debate. Yan Music in Tang 
Dynasty include Dance music and instrumental music, is different from the singing 
music. Conviviality ceremonial purposes and political significance is the most 
inportent of Yan Music. Qingshang usic is also to be used and spread in Tang 
Dynasty, although Yan Music has emerged as a new type of music. But we need to pay 
attention to the complex relationship between the Ci Music, Qingshang Music and Ya 
Music. 

Chapter II, research QingShang Music evolution, the development process, 
Pointing out the south's features of QingShang Music. Further analysis the relationship 
between QingShang Music and Yan Music, reveals the links of Yan Music and south 
music. This chapter focuses on the integration of Qingshang Music, Yan Music,and Ya 
Music by music theory, and analysis Fa Music, to explain south music that represented 
by QingShang Music assimilate and transformate Yan Music, pointed out the 
importance of south music to ci. 

Chapter III, select "Hua Jian Ji" and "Tang Wudai Dynasty Ci" as source text to 
analysis, statistics the tune of this works used frequency. In the "Hua Jian", the most 
frequently used 15 tune name, the number of works for 61% of the total, and can 


identified 9 tune name is not belong to minority music but belong to Yan Music. In the 
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"Tang Wudai Dynasty Ci", the most frequently used 40 tune name, the number of 
words for 66% of the total, including 20 have closely related to Qingshang Music. 
Results prove that the music of ci used have link to southern music. 

Chapter IV, the close relations between music of ci used and south music, have a 
great impact on ci’s creation and artistic style. In particular, the ci groups showed 
obvious features of south, Southern Tang Dynasty and Shu Dynasty is not only a major 
source of the ci, but also represent the highest achievement of ci ‘s artistic. In art, ci was 
tend to graceful style, as well as the use of uni body because of the south music. 

In conclusion, minority music and south music can be integrated with each other. 
In the process of this integrate in Tang Dynasty, Yan music is to be assimilated, 
transformed by Han music. Yan music, Qing music, and Xiliang music have close link, 
Southerners take advantage of south music, this has led to Rapid growth of ci in the 
south, which also makes showed ci of Tang Wudai Dynasty have obvious features in 


art and creation. 


Key words: Yan Music QingShang Music South music 
Tang Wudai Dynasty artistic style 
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引言 

词 与 音乐 关系 的 研究 ， 历 来 都 是 名 家 大 师 关 注 的 重点 和 难点 。 宋 代 的 沈 括 、 
王 灼 、 蒙 元 定 、 张 炎 都 有 专门 的 论述 ， 他 们 关注 的 焦点 是 燕 乐 的 一 些 乐理 问题 。 
HARER (RRE SRR WAR, HES i. A. BL 
ASWEBE TNE. TRA CEE AE) RRR A URAC Ria] 
曲 宫调 原理 、 引 证 丰富 、 论 析 精 微 。 陈 淤 《 声 律 通 考 》 以 今 晓 古 ， 以 古 证 今 ， 闻 
或 纠正 潜 廷 堪 《 燕 乐 考 源 》 的 错误 。 近 人 对 这 类 问题 的 研究 更 是 名 家 如 云 。 王 国 
维 《 唐 宋 大 曲 考 》、 印 琼 苏 的 《 燕 乐 探 徽 》、《〈 日 本 ) 林 谦 三 《隋唐 燕 乐 调研 究 》， 
任 二 北 《 唐 声 诗 》、《 教 坊 记 签订 》 都 是 研究 这 一 问题 的 主要 名 著 。 以 及 后 来 的 
刘 尧 明 《 词 与 音乐 》， 施 议 对 《 词 与 音乐 关系 研究 》 也 是 研究 这 一 领域 著作 ， 此 
外 ， 音 乐 界 的 学 者 杨 荫 浏 、 夏 野 、 黄 翔 鹏 、 洛 地 等 都 有 着 自己 的 见解 。 由 于 观点 
众说 不 一 ， 加 上 各 类 著述 可 谓 汗 牛 充 栋 ， 难 以 一 一 详尽 ， 但 大 致 说 来 ， 他 们 的 话 
题 主 要 集中 在 燕 乐 具 体 的 音乐 源头 、 内 容 、 具 体 音乐 形式 、 胡 乐 与 中 原音 乐 的 关 
系 等 问题 上 。 其 中 赵 为 民 《 唐 代 二 十 八 调 理论 体系 研究 》 和 印 琼 苏 《 燕 乐 探 微 》 
对 本 文 的 观点 有 重大 影响 。 

长 期 以 来 ， 词 形成 了 许多 自己 独特 的 艺术 特征 ， 比 如 浓郁 的 感伤 情绪 、 崇 沿 
阴柔 美的 审美 倾向 、 纤 细 唯 美的 意境 …… 但 是 人 们 对 这 些 特征 的 形成 原因 还 缺乏 
足够 深入 的 认识 。 一 般 习 惯性 的 说 法 是 “ 诗 庄 词 媚 ”、“ 词 为 诗 余 ” 等 等 ， 更 有 
甚 者 ， 则 简单 斥 为 风格 低下 ， 境 界 不 高 。 

基于 前 人 做 出 的 这 些 研究 成 果 ， 笔 者 想 尝试 着 从 音乐 的 角度 去 解释 这 些 现象 
和 特征 的 部 分 成 因 。 应 该 说 本 文中 部 分 观点 已 有 学 者 予以 深入 研究 ， 并 作出 了 重 
要 的 成 果 ， 但 是 利用 这 些 成 果 分 析 解决 问题 的 工作 却 做 得 较 少 ， 所 以 本 文 的 工作 
主要 是 充分 利用 已 有 的 成 果 ， 结 合 自己 对 史料 的 梳理 和 必要 观点 的 痔 发 ， 努 力 找 
出 南方 音乐 对 唐 五 代词 的 艺术 风格 和 创作 的 影响 和 原因 。 


西南 大 学 硕士 学 位 论文 
第 一 章 唐 五 代词 与 燕 乐 的 关系 
第 一 节 从 词 的 起 源 看 燕 乐 


不 少 古代 文人 对 于 词 的 起 源 有 着 相当 模糊 的 概念 ， 他 们 只 是 大 致 认定 兴 于 隋 
Zin, UAW ANA. PON, TRAE GRR) Put: “on (FR 
《 忆 秦 娥 》、《 忆 江南 》、《 长 相思 》 等 ， 本 是 唐人 之 诗 ， 而 风气 一 变 ， 遂 有 长 短 名 
ZH; MURA A, ROS. CPR). ChE). CTR). 
《 柳 枝 》 等 ， 竟 无 异 于 七 言 绝 多 ……”" 类 似 的 描述 在 古人 词 集 的 序言 中 很 常见 。 
在 今 人 谈 到 词 的 起 源 时 ， 长 短 句 的 特殊 格式 曾经 是 一 个 重要 的 判断 标准 。 针 对 词 
的 起 源 问题 , 阴 法 鲁 曾 这 样 总 结 各 方 分 歧 , 他 说 :“ 关 于 这 个 问题 , 今天 也 有 争论。 
大 致 可 以 分 为 三 派 : (1)“ 远 在 六 朝 ， 梁 武帝 〈 背 衍 ) 所 作 的 《江南 弄 》 就 具有 了 
词 的 雏形 。…… (2)“ 词 的 产生 最 早 是 起 于 隋 代 。 宋 郭 茂 倩 编 的 《乐府 诗集 》， 
于 《近代 曲 矢 》 部 分 首 列 隋 断 帝 和 王家 作 的 《 纪 辽 东 》， 它 的 名 式 、 字 声 和 前 位 跟 
后 来 的 词 都 没有 什么 不 同 。”(〈3)“ 词 大 约 是 初 盛 唐 产生 、 从 中 唐 以 后 流行 起 来 的 
新 诗 体 . ”但 是 如 果 仅仅 依照 长 短 名 的 格式 ,这 样 对 词 的 起 源 追 溯 可 能 会 延伸 到 
《诗经 》 的 时 代 ， 很 明显 这 是 没有 意义 的 。 考 虑 到 词 的 音乐 文学 特性 ， 在 后 来 的 
研究 中 ， 研 究 者 通常 会 把 燕 乐 的 兴起 和 繁荣 作为 界定 词 的 起 源 的 一 个 必要 条 件 。 
龙 榆 生 说 :“ 词 是 依附 唐 、 宋 以 来 新 兴 曲 调 的 新 体 抒情 诗 ， 是 音乐 语言 和 文学 语言 
紧密 结合 的 特种 艺术 形式 . ”“ 夏 承 春 说 :“ 这 长 短 名 形成 的 原因 ， 是 由 于 它 要 配合 
GAR. 配合 它 的 音乐 的 主要 成 分 是 “ 燕 乐 '。” “类似 的 说 法 很 多 。 吴 能 和 《 唐 宋词 
通论 》 中 为 词 下 的 定义 基本 代表 学 界 当下 的 共识 ， 其 中 一 个 重要 条 件 就 是 燕 乐 的 
出 现 应 当 是 判断 词 的 历史 起 点 的 重要 标准 。 他 说 :“ 谈 论 词 的 起 源 ,必须 从 词 乐 入 
手 。 词 是 随 着 隋唐 燕 乐 的 兴盛 而 起 的 一 种 音乐 文艺 ， 它 的 产生 除了 政治 、 经 济 等 
社会 条 件 外 ， 还 需要 必 不 可 少 的 乐曲 条 件 。…… 从 音乐 方面 说 ， 词 是 燕 乐 发 展 的 
副产品 ; 从 文学 方面 说 ， 词 是 诗 、 乐 结合 的 新 创造 。 燕 乐 的 兴盛 是 词 体 产 生 的 必 
要 前 提 。”® 

显而易见 ， 燕 乐 对 于 词 的 起 源 具 有 举足轻重 的 特殊 意义 。 因 为 有 了 这 一 音乐 
条 件 ， 词 可 以 被 合理 地 定位 在 隋唐 之 际 ， 同 时 也 有 很 多 人 认为 正 是 这 种 音乐 的 特 
殊 形式 ， 导 致 了 词 长 短 不 一 的 格式 。…… 总 之 燕 乐 对 词 有 着 至 关 重 要 的 意义 。 但 
是 由 于 文献 的 缺乏 ， 关 于 燕 乐音 乐 形 式 、 调 式 、 调 性 、 演 变 、 起 源 等 音乐 问题 至 


© FARE. 《 词 律 》. 《 景 印 文 渊 图 四 库 全 书 》(1459 册 )， 台北: 商务 印 书馆 ，1983 年 . 第 59 页 -60 页 
2 阴 法 鲁 . 《关于 词 的 起 源 》. 《 词 学 研究 论文 集 1949-1979》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1982 年 . 第 10 页 
© 龙 榆 生 . 《 谈 谈 词 的 艺术 特征 》. 《 词 学 研究 论文 集 1949-1979》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1982 年 . 第 27 


页 
9 BAA. (RAR). 《 词 学 研究 论文 集 1949-1979). 上海， 上海 古籍 出 版 社 ，1982 年 . 第 156 页 
© 吴 能 和 .《 唐 宋词 通论 》。 北 京 ， 商务 印 书 馆 ，2003 年 . 第 1 页 
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今 还 存在 着 许多 未 解 之 恋 。 所 以 从 清 代 到 现在 ， 关 于 燕 乐 的 许多 问题 也 一 直 争 论 
不 休 ， 比 如 : 燕 乐 究竟 是 一 种 什么 样 的 音乐 ? 它 和 胡 乐 、 清 商 乐 、 中 原音 乐 有 着 
怎样 的 关系 ? 就 是 其 中 的 重要 问题 ， 对 此 学 界 一 直 看 法 各 一 : 
其 中 以 西域 音乐 为 主 的 惹 乐 ,成 为 当时 的 俗 乐 :“ 自 开元 以 来 ， 歌 者 杂 用 
胡 丙 里 埠 之 曲 .”(《 旧 唐 书 . 音乐 志 》) RK ( 因 常 用 于 宴会 又 称 宣 乐 、 燕 乐 ) 
曲目 繁多 ， 旋 律 灵活 多 变 ， 生 动 活泼， 适宜 抒发 不 同 的 思绪 情怀 ， 需 要 长 短 
错落 、 优 美 婉转 的 歌 详 与 之 匹配 ， 因 声 度 缮 的 词 便 随 燕 乐 的 流行 而 兴盛 。” 
到 了 隋唐 时 代 …… 这 种 胡 乐 更 大 量 传 入 并 普遍 流行 起 来 。 藏 乐 就 是 以 这 
种 大 量 传 入 的 胡 乐 为 主体 的 新 乐 ,其 中 自然 也 包含 着 一 部 分 民间 音乐 的 成 分 。 
@ 
上 唐 宋 词 配合 的 音乐 是 燕 乐 ， 燕 乐 的 主要 成 分 是 北周 、 隋 以 来 从 西域 传 入 
的 西北 各 民族 的 音乐 ， 乐 器 是 以 必 瑟 为 主 。 这 在 当时 是 全 新 的 ， 外 来 的 东西 ， 
和 前 代 的 乐府 诗 所 配合 的 雅 乐 、 清 乐 是 不 同 的 系统 。” 
原 产 于 西域 的 “ 胡 乐 ”尤其 是 龟 兹 乐 大 量 传 入 中 土 ， 与 汉族 原 有 的 以 清 
商 乐 为 主 的 各 种 音乐 相 融 合 ， 产 生 了 一 种 新 的 音乐 一 一 燕 乐 。” 
唐 宋 词 配合 的 音乐 主要 是 若 乐 。 惹 乐 是 隋唐 时 代 的 新 乐 ， 其 源 可 以 上 漳 
到 北朝 的 魏 、 齐 、 周 诸 代 .“ 
燕 乐 的 主要 部 分 ， 是 西 凉 乐 和 龟 效 乐 。“ 
ERAR, ARR, ALAA MAF KAIL, RARR, ARR 
乐 是 雅 俗 兼 施 的 ， 上 自 郊 庙 朝 廷 之 所 谓 “ 雅 *， 下 至 陌 头 里 巷 之 所 谓 “ 俗 ”， 
其 中 有 中 原 乐 ， 有 边疆 民族 乐 ， 也 有 外 族 乐 ; …… TARA KERRIES 
中 ， 所 以 “ 燕 乐 ”二 字 ， 在 唐 以 后 便 成 为 俗 乐 的 代名词 了 。?” 
关于 清 乐 究 竞 从 属于 蕊 乐 ， 还 是 与 燕 乐 对 立 的 问题 ， 目 前 海内 外 学 术 界 
存在 着 不 同 的 看 法 。.….….@ 夏 承 者 、 阴 法 鲁 等 先生 认为 雅 乐 衰落 后 清 乐 兴起 ， 
清 乐 衰落 后 惹 乐 兴起 ; OHLGLALVARRRARS RRM, RRM 
清 乐 、 胡 乐 和 俗 乐 ( 见 《宋词 研究 》 上 篇 第 1 章 第 1 节 ); OLRHALUAKRE 
燕 乐 包括 中 国 乐 和 外 来 乐 ，“ 中 国 乐 以 清 乐 .法 曲 为 主 ， 外 族 乐 种 类 很 多 ， 以 
ARAE” L RRRA; @ 任 半 塘 、 王 昆 和 天 先生 认为 :“ 菩 乐 有 两 个 对 
立 的 范畴 : 在 历史 的 纵 线 上 ， 它 与 清 乐 对 立 ， 它 代表 隋唐 五 代 的 新 兴 音 乐 。 


© 郭 预 衡 . 《中国 古代 文学 史 》( 第 2 册 )， 上海: 上 海 古 籍 出 版 社 ，1998 年 .第 457-458 页 
Bas, AMA. 《 读 词 常识 》， 北京: 中 华 书局 ，2000 年 . 第 2 页 

9 BAF, RRA. CHARA). 北京 : 中 华 书局 ，2000 年 . 第 11 页 

© 章 培 恒 ， 骆 玉 明 主编 .《 中 国文 学 史 》( 中 卷 )， 上 海 : 复旦 大 学 出 版 社 ，2004 年 ， 第 265-266 页 
9 吴 熊 和,.《 唐 宋词 通论 》， 北 京 : 商务 印 书馆 ，2003 F. 第 4 页 

e 吴 能 和 .《 唐 宋词 通论 》， 北京 : 商务 印 书馆 ，2003 年 . 第 7 页 
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ER 史 的 横 线 上 ， E+ 它 与 雅 乐 对 立 ， 它 代表 这 一 时 代 的 艺术 性 CERAH) 间 音 

乐 。 因 此 ， 凡 是 产生 在 隋唐 五 代 ， 凡 是 用 于 娱乐 而 非 用 于 宫廷 祭祀 的 歌 荐 ， 

都 是 燕 乐 歌 逢 .”(《 随 唐 五 代 荐 乐 杂 言 歌 特集 序 》) ” 

总 而 言 之 ， 见 仁 见 智 ， 众 说 不 一 。 但 从 上 面 彼此 争议 的 观点 中 ， 可 以 看 出 问 
题 的 焦点 主要 集中 在 燕 乐 的 内 涵 和 外 延 的 认定 上 ， 由 于 每 个 研究 者 各 自 收 集 的 资 
料 和 对 文献 的 理解 不 同 ， 势 必 存 在 着 各 自 的 标准 。 而 不 同 的 定义 ， 又 必然 导致 在 
谈 到 燕 乐 和 其 它 音 乐 的 关系 时 ， 难 免 观点 各 异 。 由 于 本 文 的 主要 目的 是 分 析 唐 五 
代词 与 南方 音乐 的 关系 ， 而 燕 乐 与 词 的 关系 又 是 如 此 的 密切 。 所 以 在 进一步 分 析 
之 前 ， 有 必要 先 就 燕 乐 一 词 在 唐 五 代 以 前 的 词义 演变 和 意义 所 指 ， 做 一 个 文献 的 
梳理 。 


第 二 节 燕 乐 的 源流 和 演变 


正如 《 宋 史 》 云 :“ 古 者 ， 燕 乐 自 周 以 来 用 之 。”® 燕 乐 一 词 最 早 见 于 《 周 礼 》 
一 书 : 

FREA, Ht, RRR. RRB. (Fiz: 缓 乐 ， 合 六 代 之 乐 也 ， 
燕 乐 ， 歌 二 南 之 诗 也 . ) LIRR R. O? 
又 : 

JUS, KERR. (RAF) HG: ‘RERRRAN, BRAK. WA 
MAH, ROFHLRZURR, ° 
又 : 

RERE, ARR. (RAE) 释 日 : “给 食 ， 谓 与 诸侯 行 绘 食 之 礼 ， 在 庙 ， 
故 与 祭礼 同 乐 ， 故 连 言 之 。 知 以 钟 鼓 奏 之 者 ， 以 其 钟 师 奏 九 夏 ， 用 钟 鼓 ， 故 知 此 燕 乐 亦 
MRAZ, Th. ° 
X: 

PRE: “R, AURA, RAEFHR, 享 礼 主 乎 肃 。 条 礼 纵 食 何以 奏 燕 乐 ? 
王 与 诸 修行 享 食 之 礼 ， 若 享 元 候 ， 则 升 歌 ， 嫂 夏令 合 大 雅 ; 享 五 等 之 诸 候 ， 
则 升 歌 ， 大 雅 颂 合 小 雅 。 享 同 平 燕 ， 故 谓 之 燕 乐 。 其 礼 在 店 ， 故 与 祭礼 同 其 
乐 。 尤 足以 见 先 王 之 仁 鬼 神 ， 仁 宾客 也 。” 李 嘉 会 日 :“ 给 以 居 前 ， 食 以 居 后 ， 
WRAP. a: AERDEN, KARRE, BRA, AMMA, 


“BRR. 《 初 盛 唐 清 乐 从 属 关系 质疑 》. 《北京 大 学 学 报 》( 哲 学 社会 科学 版 )，1994 年 第 4 期 . 第 94 页 

3[ 元 ] 脱 脱 等 握 . CRE) (第 10 册 ). 北京 ， 中 华 书局 ，1977 年 . 第 3345 页 

8[ 宋 ] 朱 申 扎 . CALA). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》(0095 fh). 台北 : 商务 印 书馆 ，1983 年 . 第 175 页 

ORAE, RIMER, MAER. GALER. 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0090 Mt). 台北: 商务 
印 书馆 ，1983 年 . 第 441 页 

SLPS RIE, BEREX WASA. (AALS). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0090 册 ). Git: 商务 

印 书馆 ，1983 年 . 第 439 页 
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何事 不 行 ? ?” O 

从 以 上 文献 可 知 ， 在 周 代 的 时 候 ， 燕 乐 一 词 就 有 指 外 来 音乐 的 意思 ， 不 管 是 
二 南 之 诗 ， 还 是 四 夷 之 舞 ， 对 周 来 说 都 是 外 来 音乐 ， 但 并 非 专 指 夷 亦 音 乐 ， 如 上 
所 述 ， 燕 乐 也 用 钟 鼓 演奏 。 其 二 ， 薰 乐 在 天 子 祭 祀 的 时 候 会 用 到 ， 但 由 于 是 “ 绽 
以 居 前 ， 食 以 居 后 ， 则 蕉 在 其 中 ” 即 和 祭礼 、 绘 食 并 非 同一 概念 ， 所 以 我 们 只 能 说 
RAT REN EZR KRW PSEA RR. (ARR TEA — Pp RAE AL OEY 
本 义 是 不 能 忽视 的 ， 因 为 它 并 非 泛 指 任何 宴 饮 之 乐 ， 而 仅仅 指 朝廷 礼仪 性 的 宴 饮 
音乐 。 

与 周 代 相 比 ， 汉 代 藻 乐 的 概念 开始 有 了 通常 的 宣 饮 娱乐 的 意思 。 

Awi, WAKT. HAZAR, RHEA. -RERA RRR, 

上 不 以 为 能 。 AIMER: “RRRA, CH) AIFA: MAER R 

HR, RAR, RRR, WR.” RR, Rahi. LK, AF, IEŽA. 

下 乐 ， 音 来 各 反 。 今 流 俗 本 无 下 乐 字 ， 后 人 不 晓 辑 去 之 。”” 

这 里 的 燕 乐 并 不 是 周 代 系 祀 给 食 时 所 专用 的 燕 乐 ， 而 是 指 一 般 的 宴会 上 所 奏 
Za, 汉代 燕 乐 一 词 己 开始 带 有 俗 乐 的 意思 了 。 同 样 的 用 法 还 出 现在 《 宋 书 》 中 : 

MANA: “.….… 天 地 宗庙 ， 事 之 大 者 ， 宾 客 燕 会 ， 比 之 为 细 。《 王 制 》 

日 : ‘RAR, ARAB. TARR MMAWE ZRH?” © 

可 见 ， 汉 代 以 后 燕 乐 的 内 涵 已 经 从 周 代 专 指 宫廷 系 祀 给 食 时 所 用 之 乐 ， 开 始 
转移 到 泛 指 宴会 享乐 时 所 用 之 乐 ， 而 这 一 转换 使 得 后 来 燕 乐 一 词 意义 的 通俗 化 、 
平民 化 成 为 可 能 。 

到 了 隋 朝 ， 燕 乐 一 词 在 这 一 时 期 的 文献 中 并 未 被 赋予 什么 新 的 特别 的 含义 。 
但 隋 朝 是 一 个 南北 音乐 融合 交流 空前 发 达 的 历史 时 期 ， 其 所 设立 的 “ 九 部 乐 ” 和 
唐 代 的 “十 部 乐 ” 即 后 人 通常 所 说 的 燕 乐 有 着 密切 的 继承 关系 。 它 基本 上 包括 了 
后 来 唐 “ 十 部 乐 ” 绝 大 部 分 的 内 容 。《 隋 书 》 记 载 : 

始 开 皇 初 定 令 ， 置 七 部 乐 : 一 日 《 国 伎 》 二 日 《 清 商 伎 》 三 日 《高 丽 

伎 》 四 日 《天 竺 伎 》， 五 日 《安国 伎 》 六 日 《 龟 座 伎 》， 七 日 《文康 伎 》。 又 

RABY. Kh. RA. BH. RR. RF. ERF. © 

BALY, HAZAR BR. GH. KZ. RA. RH. ZH. 5 

丽 、 礼 毕 ， 以 为 九 部 。 乐 器 工 衣 创造 既成 ， 大 备 于 座 矣 。” 

对 比 上 面 两 条 文献 会 发 现 ， 隋 断 帝 制定 的 “ 九 部 乐 ” 中 , (ARA (RR). 
RENZE. 《 周 礼 订 义 》. 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》(0093 册 ). 台北 : 商务 印 书馆 ，1983 年 . 第 661 页 
ORMAS, D 颜 师 十 注 .《 前 汉 书 》.《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0249 册 )， 台 北 : 商务 印 书馆 ，1983 
TRAR (RE) (第 2 册 )， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974 年 . 第 338 页 


9[ 唐 ] 魏 征 等 扔 . 《 隋 书 》( 第 2 AD. 北京 中 华 书 局 ，1973 年 . 第 376-377 页 
e[ 唐 ] 魏 征 等 扎 . 《 隋 书 》( 第 2 册 ). 北京 ， 中华 书 局 ，1973 年 . 第 377 页 
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¢ 琉 勒 )、《 礼 毕 》 是 开 皇 七 部 乐 中 没有 出 现 过 的 ， 但 其 实 只 有 《 康 国 )、《 琉 勒 》 
两 部 曲 为 新 增 ， 另 有 两 部 曲 则 是 改换 名 称 所 致 , 《 西 凉 》 就 是 《 国 伎 》《 礼 毕 》 就 
是 《文康 伎 》。《 隋 书 》 记 载 : 

He) HF, RAKZA, SH. RRB, BARN, KEEA 

2, FARM. MARRP AGRA, WLA. ZH. HAM, RF 

之 国 伎 。” 

《 礼 毕 了》 者 ， 本 出 自 晋 太 尉 庚 亮 家 。 亮 广 ， 其 伎 追思 亮 ， 因 假 为 其 面 ， 

执 矣 以 舞 ， 象 其 容 ， 取 其 谥 以 号 之 ， 谓 之 为 文康 乐 。 每 奏 九 部 乐 终 则 陈 之 ， 

故 以 礼 毕 为 名 。” 

由 此 可 知 ， 随 着 隋 朝 国力 的 日 渐 强 盛 和 对 周边 地 区 军事 征服 的 成 功 ， 隋 朝 逐 
步 建 立 了 大 致 以 地 区 和 国家 为 分 类 标准 的 “ 九 部 乐 ” 这 九 部 音乐 的 分 类 主要 是 政 
治 意义 上 的 ， 不 过 地 域 的 差别 必定 会 在 音乐 上 体现 出 来 。 所 以 这 些 音乐 也 会 有 明 
显 的 地 域 特征 。 在 接 下 来 唐 代 设 立 “ 十 部 乐 ”的 过 程 中 再 次 证 明了 这 点 。 

在 唐 代 的 文献 中 ， 杜 佑 的 《 通 典 》 对 唐 初 燕 乐 做 了 一 个 大 致 的 描述 ， 他 是 唐 
代 描 述 燕 乐 最 多 的 作者 ， 后 世 很 多 的 史料 很 有 可 能 俱 抄 摘 于 此 。 但 遗憾 的 是 ， 他 
的 描述 并 未 旨 在 为 燕 乐 下 一 个 明晰 的 定义 ， 这 导致 了 后 来 无 休止 的 争论 。 他 说 ; 

HR, 武 德 初 , 未 暇 改作 , FRF, 因 隋 旧 制 . 奏 九 部 乐 。( 下 为 杜 估 注 : ) 

一 《 访 乐 》、 二 《 清 商 》、 三 《 西 凉 》 四 《 扶 南 》、 五 《高 丽 》、 六 《 龟 郊 》、 

t (RAX \ RH). A CRB). ° 

杜 佑 的 这 段 文献 本 身 似 乎 存在 一 些 自 相 矛 盾 之 处 ,既是 沿用 隋 制 ， 那 就 应 该 和 
隋 代 九 部 乐 一 样 ， 可 此 处 却 有 两 部 乐 不 同 。 另 外 根据 史料 记载 ,《 议 乐 》 作 为 单独 
的 一 部 乐 应 该 始 于 贞观 十 四 年 ， 所 以 我 们 不 能 据 此 认定 《 恋 乐 》 出 于 唐武德 年 间 ， 
只 能 说 唐 初 基本 完全 继承 了 隋 代 的 “ 九 部 乐 ”， 而 其 中 《 扶 南 》 可 能 是 《天 等 》 之 
误 ®。 

在 《 通 典 》 中 ， 他 继续 写 道 : 

EMMbAS+—-A, SHH, ATH. AZ, ABS, KER, HK 

常 。 至 是 增 为 十 部 伎 ， 其 后 分 为 立 坐 二 部 。.…... RMP, BAM, KH. 

协 律 郎 张 文 收 采 十 朱 雁 天 马 之 义 ， 制 《 景 云 河清 歌 》， 名 日 《 议 乐 》， 奏 之 

Fie, ABZ. ° 

至 此 可 知 , 到 了 唐 代 贞 观 十 六 年 , 唐 太 宗 征 伐 高 昌国 ,并 收 其 乐 为 《高 昌 伎 》， 


ORIRE. 《了 路书 》( 第 2 册 ). 北京 : 中 华 书 局 ，1973 年 ， 第 378 页 
ORRE. CB) CB 2A). 北京 中 华 书 局 ，1973 年 .第 380 页 

3[ 唐 ] 杜 佑 扎 ， 王 文 锦 等 点 校 .《 通 典 》， 北 京 : 中 华 书局 ，1988 年 ,第 3720 页 

9 详细 考证 可 参见 丘 琼 苏 .《 燕 乐 探 微 》” 上海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 .第 7-8 页 
中 [ 唐 杜 佑 扎 ， 王 文 锦 等 点 校 . CER). IR: 中 华 书 局 ，1988 年 . 第 3720-3721 页 
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第 一 章 ” 唐 五 代词 与 燕 乐 的 关系 
加 上 张 文 收 所 创 的 《 访 乐 》， 共 为 “十 部 乐 ”。 具体 名 称 杜 佑 《 通 典 》 和 《 唐 会 要 》 
都 有 记载 : 
凡 大 藏 会 ， 设 十 部 之 伎 于 庭 ， 以 备 华 夷 : a RRA ARAZA, 
RERZH, kR, KRARZH; 二 日 《 清 乐 伎 2A (BRR); 
四 日 《天 笠 伎 六 £m); KA (BHR) FH KZA); AD HR 
Hi); 九 日 《高 昌 伎 十 目 《 康 国债 》。” 
直到 宋代 的 郭 茂 倩 ， 才 在 《乐府 诗集 。 近代 曲 辞 小 序 》 中 明确 地 将 这 唐 代 
的 “十 部 乐 ”统称 为 燕 乐 ， 他 说 :“ 唐 武 德 初 ， 因 隋 旧 制 ， 用 九 部 乐 。 太 宗 增 高 昌 
乐 ， 又 造 燕 乐 ， 而 去 礼 毕 曲 。 其 着 令 者 十 部 : …… 而 总 谓 之 燕 乐 。 声 辞 繁杂 ， 不 
可 胜 纪 。”® 

通过 上 述 的 梳理 ,可知 燕 乐 一 词 在 唐 代 有 一 个 专 指 的 意义 是 张 文 收 所 创 的 《 识 
乐 》， 继 而 在 宋代 郭 茂 倩 的 《乐府 诗集 》 中 被 明确 地 指明 为 “十 部 乐 ” 的 总 称 。 相 
信 绝 大 多 数 的 后 世 研 究 者 都 认同 这 一 观点 ， 所 以 燕 乐理 所 当然 成 了 隋唐 时 期 华 更 
音乐 的 总 称 。 但 是 究竟 “十 部 乐 ” 在 当时 是 否 被 明确 地 冠 以 “ 燕 乐 ”这 一 总 称 ， 
HAR EMA, RACER TEMA: “ROR, TAG, AIOE. FRF, 
因 隋 旧 制 。 奏 九 部 乐 .”s 这 一 句 话 似 有 所 指 之 外 ， 只 有 宋 人 郭 茂 倩 的 这 条 文献 了 。 
故而 今天 有 学 者 对 此 提出 质疑 ， 比 如 葛 晓 英 就 明确 地 指出 : 唐 “ 十 部 乐 ”总 谓 燕 
乐 的 说 法 ,在 材料 上 来 说 是 一 个 孤 证 , 很 可 疑 %。 但 无 论 如 何 ， 我 们 现在 可 以 确定 
的 是 燕 乐 一 词 的 词义 在 历史 上 是 宽泛 而 又 不 断 演变 的 ， 这 给 后 人 对 它 内 涵 和 定义 
的 理解 带 来 了 许多 干扰 ， 而 这 直接 影响 了 后 世 对 唐 五 代词 的 研究 。 


第 三 节 导致 争论 的 症结 和 相关 推论 


正如 前 文 所 述 ， 燕 乐 一 词 在 宋代 以 前 一 直 兼 有 多 种 意思 ， 比 如 : 包括 全 部 的 
华 夷 之 曲 、 普 通 的 享乐 之 曲 、 或 单 指 胡 曲 、 或 指 朝廷 燕 给 礼仪 之 曲 等 等 。 加 上 唐 
宋 文 献 中 ， 只 有 一 处 文献 明确 地 把 燕 乐 当成 “十 部 乐 ”的 总 称 ， 以 及 相关 文献 的 
缺乏 ， 势 必 导 致 后 世 的 研究 者 有 各 自 不 同 的 理解 和 定义 ， 而 这 又 必然 导致 表述 和 
研究 结论 的 差异 和 分 歧 。 比 如 : 把 胡 曲 当成 燕 乐 的 主要 构成 ， 并 考虑 到 “十 部 乐 ” 
中 有 大 半 是 胡 乐 ， 就 必然 会 导致 隋唐 的 燕 乐 以 胡 乐 为 主 的 结论 。 如 果 置 疑 “ 十 部 
伎 总 谓 之 燕 乐 ”这 一 说 法 的 可 靠 性 , 就 必然 导致 胡 乐 和 清 商 乐 各 不 相干 的 分 裂 说 。 
葛 晓 英 就 明确 指出 :“ 众 所 周知 ， 考 据 的 常识 是 “ 孤 证 不 立 '， 更 何况 郭 成 倩 《 乐 
府 诗 集 》 中 的 序 辞 只 是 撮 述 前 人 记载 ， 再 加 上 自己 的 理解 。 郭 书 之 前 既 有 不 少 正 


wo[ 唐 ] 杜 佑 扎 ， 王 文 锦 等 点 校 .《 通 典 》， 北 京 : 中 华 书局 ，1988 年 . 第 3688 页 
ORIRE. 《乐府 诗集 》( 第 4 册 )， 北京 : 中 华 书局 ，1979 年 ,第 1107 页 
ORAR, ESCH AR. GER). Ib: 中 华 书局 ，1988 年 .第 3720 页 
8 参见 葛 晓 英 . 《 初 盛 唐 清 乐 从属 关 系 质疑 》. 《北京 大 学 学 报 》，1994 年 第 4 期 . BOSH 
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史 材 料 ， 郭 书 便 不 能 当 原 始 材料 使 用 。 因 此 “ 十 部 伎 总 谓 之 燕 乐 " 的 说 法 是 不 可 
靠 的 。 与 此 相反 ， 可 以 证 明 初 盛 唐 燕 乐 不 含 清 乐 的 证 据 ， 在 各 类 乐 典 、 乐 志 中 却 
很 多 。”? 反 之 ， 如 果 认可 “十 部 伎 总 谓 之 燕 乐 ”这 一 说 法 则 必然 导致 南北 音乐 大 
融合 之 说 ， 而 这 正 是 今 人 普遍 认可 的 说 法 。 当 然 事 实 上 ， 各 家 持 论 此 有 自己 其 它 
的 文献 证 据 ， 但 是 争执 的 核心 焦点 却 正在 于 此 。 燕 乐 和 词 的 起 源 是 如 此 的 紧密 ， 
以 至 于 很 大 程度 上 ， 词 的 音乐 起 源 也 被 这 些 争 论 影响 。 
与 多 数 人 认可 的 观点 相 一 致 ， 许 多 研究 者 在 承认 隋唐 之 际 南北 音乐 、 华 夷 音 
乐 大 融合 的 前 提 下 ， 他 们 多 数 认为 词 的 起 源 与 胡 乐 有 很 大 的 关系 ， 并 进而 认为 大 
多 数 被 用 于 填词 的 曲调 ， 也 就 是 曲子 原本 就 是 胡 曲 ， 正 是 胡 曲 急促 的 节拍 才 导 致 
了 长 短 不 一 的 词 体 产生 。 但 事实 情况 可 能 并 非 这 么 简单 ， 因 为 “ 九 部 乐 ” 早 在 隋 
代 就 已 经 出 现 ， 而 为 何 一 百 多 年 的 时 间 里 却 没有 词 的 出 现 呢 ? 还 有 ， 为 什么 唐 五 
代词 明显 呈现 出 汉族 化 和 南方 化 的 显著 特征 ? ……: 
许多 问题 现在 仍然 悬而未决 ,但 根据 上 面 的 梳理 还 是 有 如 下 的 推论 可 以 成 立 ， 
而 这 些 推论 对 我 们 论述 唐 五 代词 和 南方 音乐 的 关系 有 着 重要 的 意义 。 
第 一 ， 我 们 也 许可 以 勉强 承认 燕 乐 就 是 唐 “ 十 部 乐 ” 的 总 称 ， 但 必须 意识 到 
这 些 乐 曲 主要 是 舞曲 和 器 乐 演奏 曲 , 与 演唱 所 用 的 曲子 词 并 不 等 同 .《 旧 唐 书 》 载 : 
高 祖 登 极 之 后 ， 享 宾 因 隋 旧制 ， 用 九 部 之 乐 ， 其 后 分 为 立 坐 二 部 。 今 立 
PARER., KER RER KER, kR, LAR, ZER, KZH, 
凡 八 部 。 安 乐 者 ， 后 周 武 常 平 齐 所 作 也 ， 行 列 方正 ， 象 城郭 。 周 世 谓 之 城 舞 。 
细 者 八 十 人 ， 刻 木 为 面 。…… 太 平 乐 ， 亦 谓 之 五 方 师 子 王 。….… 太 平 乐 ， 舞 
以 足 ， 持 绳 者 服饰 作 昆仑 象 。…… 自 破 阵 三 以 下 ， 辟 雷 大 鼓 ， 杂 以 龟 兹 之 乐 。 
EREE, ABLS, ARRwEe, MREBBABEK, BAAR. KH 
MH. LA, REZH, YARRA, AZAA, VERMA, AREA 
之 七 德 ; KEJA, Wah. AREMA, EKA, WILA L at 
Fo RFNA, PRYLAZ, RAZA, HRK. N 
天 、 中 宗之 代 ， 大 增 造 坐 立 诸 舞 ， 寻 以 废 罕 。 坐 部 伎 有 燕 乐 、 长 寿 乐 、 天 授 
RR. BARD AR. Bie. RRR. AAR, HEAR, KKE, LAH 
A, ARB. ROTA, DANA: FER, BAA, 14H, ERM, 
BR, BRM, ROR, HOTA, ERR, AMHR, BMH; KER, 
ROA, He, TH, HERE RAR, BOA, Bib, He, HA 
R O? 
这 段 文献 详实 地 解释 了 当时 “十 部 乐 ”转变 为 “ 立 、 坐 二 部 伎 ” 的 过 程 。 并 
? 葛 晓 英 .《 初 盛 唐 清 乐 从 属 关系 质疑 》. 《北京 大 学 学 报 》、1994 年 第 4 期 . 第 95 页 
ODE ASR. 《 旧 唐 书 》( 第 4 册 ). 北京 ， 中华 书 局 ，1975 年 . 第 1059-1061 页 
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第 一 章 ” 唐 五 代词 与 燕 乐 的 关系 


且 清 楚 地 表明 这 些 乐 曲 都 是 舞曲 或 器 乐曲 ， 即 使 兼 有 唱段 ， 也 只 是 补充 成 分 。 而 
张 文 收 亡 创 《 议 乐 》 实 为 四 支 舞 曲 。 同 时 我 们 还 必须 意识 到 这 些 乐曲 的 礼仪 性 质 ， 
它们 并 不 是 普通 里 巷 之 曲 。 换 句 话 说， 这 些 曲调 和 词 的 曲子 并 无 直接 关系 。 

其 二 ， 从 名 称 来 看 ， 似 乎 清 商 乐 只 占 唐 “十 部 乐 ” 的 十 分 之 一 ， 但 我 们 却 不 
能 据 此 得 出 结论 说 胡 乐 占据 了 唐 代 音 乐 的 绝对 优势 而 清 商 乐 已 经 式微 。 首 先 ， 应 
该 注意 这 “十 部 乐 ”作为 礼仪 的 政治 意味 。 这 点 从 唐 太 宗 平 高 昌 ， 遂 立 《 高 昌 乐 》 
的 做 法 中 可 以 看 出 。 其 实 ， 类 似 做 法 在 中 国 历史 上 由 来 已 入 。《 后 汉 书 。 东 夷 传 》 
记载 :“ 夏 后 氏 太 康 失 德 ， 夷 人 始 畔 。 自 少康 已 后 ， 世 服 王 化 ， 遂 宾 于 王 门 ， 献 其 
APE” Fy: “ORT, 凡 大 议会 则 设 十 部 之 伎 于 庭 ， 以 备 华 吏 ”可 见 隋 代 造 “ 九 
部 乐 ”也 是 证 明 四 夷 臣服 王 化 的 意思 。 其 次 ,， 今 人 在 证 明 胡 乐 在 唐 代 如 何 盛行 的 
理由 时 常 拿 出 两 条 文献 。 一 条 是 白居易 《法 曲 歌 》 自 注 “ 天 宝 十 三 载 ， 始 诏 诸 道 
调 法 曲 与 胡 部 新 声 合作 ， 识 者 深 异 之 ”“ 的 表述 ， 另 一 条 是 沈 括 的 话 :“ 自 唐 天 宝 
十 三 载 ， 始 诏 法 曲 与 胡 部 合奏 ， 自 此 乐 奏 全 失 古 法 ， 以 先王 之 乐 为 雅 乐 ， 前 世 新 
声 为 清 乐 ， 合 胡 部 者 为 宴 乐 。 ”“ 但 这 段 史 料 完整 的 记载 是 :“ 明 皇 雅 好 度 曲 ， 未 党 
使 攻 汉 杂 奏 。 僻 天 宝 之 末 ， 始 诏 道 调 、 法 曲 与 胡 部 新 声 合作 ， 识 者 异 之 。”® 推 薇 
前 后 相关 语意 可 知 ， 合 作 并 无 融合 之 意 而 是 一 起 演奏 。 任 半 塘 也 曾 解释 说 :““ 合 
fe’ 者， 先后 递 奏 ， 同 时 同 场 之 谓 ， 事 实 上 单位 有 别 ， 仍 各 自 为 乐 ， 并 非 将 法 曲 
与 胡 乐 揉 合 于 同一 曲调 中 也 ， 不 可 误解 .” 还 有 ， 在 杜 佑 《 通 典 。 乐 六 》 一 卷 中 ， 
清 乐 、 坐 立 部 伎 、 四 方 乐 、 散 乐 〈 隋 以 前 谓 之 百 戏 )、 前 代 杂 乐 ， 五 种 音乐 被 作为 
并 列 的 成 分 来 介绍 ， 可 知 当时 以 清 商 乐 为 代表 的 汉族 或 是 南方 音乐 一 直 都 保持 着 
自己 的 独 有 特征 。 既 然 如 此 ， 那 么 我 们 就 不 能 说 ， 或 者 不 能 简单 地 说 燕 乐 的 成 分 
是 以 胡 乐 为 主 ， 更 不 能 说 词 所 配 的 曲子 是 以 胡 乐 为 主 。 

其 三 ， 曲 子 和 燕 乐 的 关系 可 能 非常 的 复杂 ， 它 们 既 不 是 一 个 简单 的 包括 与 被 
包括 的 关系 ， 也 不 是 一 个 雅 俗 的 划分 ， 也 不 是 一 个 派生 的 关系 。 从 “ 九 部 乐 ” 到 
“十 部 乐 "、 再 到 “ 立 坐 部 伎 ?， 整 个 初 唐 音乐 的 发 展 过 程 中 ， 所 谓 的 “ 燕 乐 “的 
内 涵 一 直 都 在 经 历 着 不 停 的 变化 。 与 此 同时 ， 清 乐 也 并 未 退出 历史 舞台 ， 而 与 清 
乐 关系 密切 ， 并 在 后 来 大 行 其 道 的 法 曲 也 受到 胡 乐 的 影响 。 在 如 此 复杂 的 音乐 背 
景 下 ,曲子 的 来 源 是 非常 广泛 的 。 它 可 能 是 某 一 小 段 胡 乐 、 或 者 某 一 小 段 的 法 曲 、 
或 者 干脆 就 是 一 首 南方 民歌 的 翻唱 ……。 总 之 情况 可 能 非常 复杂 ， 但 是 可 以 肯定 
的 是 ， 唐 开元 时 ， 教 坊 的 设立 是 一 个 具有 特殊 意义 的 事件 ， 它 标志 着 雅 俗 的 对 立 。 


ORJE, CGD 李 贤 等 注 .《 后 汉 书 》( 第 10 册 ). 北京 ， 中 华 书局 ，1965 年 ， 第 2807-2808 页 
HERIR. CAB). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0211 册 )， 人 台北 ;商务 印 书馆 ，1983 F. 第 477 页 
9[ 唐 ] 白 居 易 著 . (GEAR). 北京 ， 中 华 书局 ，1979 年 . 第 56 页 

e@[ 宋 ] 沈 括 扎 ， 胡 道 静 校 . 《上 梦 溪 笔谈 校正 }、 上 海 ， 古 典 文学 出 版 社 ，1957 年 . 第 232 页 
SCRE. CRB). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0211 AH. 台北: 商务 印 书馆 ， 第 753 页 

@[ 唐 ] 崔 令 钦 扎 ， 任 半 塘 签订 . 《 教 坊 记 短 订 》， 北京 : 中 华 书局 ，1962 F. 第 147 页 
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《 教 坊 记 》 的 自序 中 说 :“ 翌 日 、 诏 日 :“ 太 常 礼 司 , PERRE.” JEAN, 
分 为 左右 而 隶 政 。”“ 这 说 明之 前 对 音乐 的 雅 俗 没有 严格 的 区 分 ， 丝 同 归 太 常 寺 掌 
管 ， 而 之 后 那些 被 认为 不 够 庄重 的 倡 俗 曲子 才 被 专 归 于 教 坊 管理 。《 通 典 》 证 实 了 
俗 曲 在 宫廷 演奏 中 的 存在 。 杜 佑 说 :“ 散 乐 ， 非 部 伍 之 声 ， 侍 优 歌舞 杂 春 。…… # 
寻常 享 会 ， 先 一 日 具 坐 立 部 乐 名 ， 上 太 常 ， 太 常 封 上 请 所 奏 ， 御 注 而 下 。 及 会 ， 
先 奏 坐 部 伎 ， 次 奏 立 部 伎 ， 次 奏 躁 马 ， 次 奏 散 乐 ， 然 所 奏 部 伎 并 取 当 时 进 止 ， 无 
准 定 。 ”而 事实 证 明 ,《 教 坊 记 》 中 记载 的 曲子 后 来 很 多 都 成 为 了 唐 五 代词 的 词牌 
Z, 可见 二 者 的 关系 何其 密切 。 所 谓 曲 子 词 的 俗 ， 非 指 燕 乐 的 俗 ， 换 句 话 说 ， 燕 
乐 不 是 俗 乐 的 代称 , 而 是 说 词 的 曲子 很 俗 , 不 管 它 曾 来 自 何 处 ， 因 为 教 坊 的 设立 ， 
这 些 曲 子 在 朝廷 的 眼中 已 经 被 定义 为 俗 乐 。 

第 四 ， 尽 管 燕 乐 一 词 的 内 涵 难 以 从 文献 上 找 出 定论 ， 但 隋唐 之 际 南北 音乐 相 
互 影响 却 是 不 争 的 事实 。 大 量 的 异族 乐器 、 音 乐 节奏 、 曲 调 被 引入 中 原 。 更 重要 
的 是 ， 燕 乐音 阶 的 确立 标志 着 一 种 新 型 音乐 已 经 出 现 。 鉴 于 这 样 的 音乐 巨变 和 历 
史 事 实 ， 后 人 把 这 一 时 期 的 新 音乐 笼统 地 称 为 燕 乐 ， 也 不 无 合理 。 但 是 我 们 更 应 
该 关注 的 是 这 种 音乐 的 准确 内 涵 ， 它 与 南方 音乐 的 内 在 关系 ， 以 及 它 对 词 的 具体 
影响 。 如 果 只 是 简单 地 说 燕 乐 就 是 胡 乐 ， 或 简单 地 说 燕 乐 就 是 胡 汉 融合 之 乐 ， 不 
但 没有 实际 意义 而 且 往往 会 混淆 事实 真相 。 

事实 上 , 以 清 商 乐 为 代表 的 南方 音乐 在 隋唐 时 期 , 不 但 保持 着 自己 的 独立 性 ， 
而 且 与 来 自 北 方 的 西 凉 乐 、 凶 兹 乐 都 有 着 十 分 紧密 的 内 在 联系 ， 而 清 商 乐 盛行 的 
南方 地 区 正 是 唐 宋 词 主要 的 发 源 和 流传 之 地 。 通 过 分 析 清 商 乐 这 一 中 介 的 源流 演 
变 ， 将 有 助 于 我 们 认识 到 唐 五 代词 和 南方 音乐 的 内 在 紧密 联系 。 所 以 在 接 下 来 的 
这 一 章 ， 我 们 会 详细 地 谈论 清 商 乐 的 源流 ， 以 及 它 和 燕 乐 的 内 在 融合 机 理 。 


© REDRE, EERST. 《 教 坊 记 签订 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962 年 . 第 9 页 
o HAR, ERS AR. GER). IER: 中 华 书局 ，1988 年 ， 第 3727-3730 页 
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第 二 章 ” 隋唐 时 期 燕 乐 与 南方 音乐 的 关系 


第 二 章 “隋唐 时 期 燕 乐 与 南方 音乐 的 关系 
第 一 节 清 商 乐 的 演变 及 其 和 南方 的 渊源 


严格 说 来 , 清 商 乐 不 能 算是 纯粹 的 南方 音乐 , 但 如 果 把 时 间 锁 定 在 隋唐 之 际 ， 
再 说 清 商 乐 是 南方 音乐 的 代表 应 该 是 能 够 成 立 的 。 通 过 对 清 商 乐 起 源 和 发 展 线索 
的 梳理 可 以 清楚 地 看 出 这 一 点 。 

清 商 一 词 的 起 源 可 以 追溯 到 战国 时 代 。《 韩 非 子 。 十 过 》 载 : “ORAM 
E: “此 所 谓 何 声 也 ? ” 师 旷 日 。 “此 所 谓 清 商 也 。”′ 公 曰 ， “ 清 商 固 最 悲 乎 ? ， 
师 旷 日 。 “不 如 清 币 。””? 同 样 的 意义 也 可 见于 《后 汉 书 》: “ 弹 《 南 风 》 之 雅 
操 ,发 清 商 之 妙 曲 。”2 这 里 的 “ 清 商 ” 指 的 是 一 种 哀 婉 优美 的 曲调 或 是 音乐 调式 。 
但 作为 中 国 古 代 一 种 具有 代表 性 的 音乐 类 型 , 清 商 乐 的 源头 应 该 从 汉代 开始 算 起 。 
因为 此 时 它 的 音乐 类 型 已 经 完全 不 同 于 先秦 的 雅 乐 , 不 管 是 调式 音阶 、 还 是 乐器 、 
还 是 流传 的 地 区 ， 都 有 很 大 的 不 同 。《 唐 音 癸 繁 》 记 载 : “ 古 之 论 乐 者 , 一 日 古雅 
乐 ， 二 日 俗 部 乐 ， 三 日 胡 部 乐 。 古 雅 乐 更 秦 乱 而 废 ， 汉 世 惟 采 荆 、 楚 、 燕 、 代 之 
证 ， 稍 协 律 吕 以 合 八 音 之 调 ， 不 复古 侨 。”8《 隋 书 。 音乐 志 》 记 载 :“《 清 乐 》 其 
始 即 《 清 商 三 调 》 是 也 ， 并 汉 来 旧 曲 。 乐 器 形制 ， 并 歌 章 古 辞 ， 与 魏 三 祖 所 作者 ， 
FREER. RSH, RADE, How ”® 

又 郭 茂 倩 《 乐 府 诗 集 》 载 : 

(RH - KA) GB: Hf, 汉 旧 曲 也 ， 丝 人 竹 更 相 和 ， 执 节 者 歌 。 本 一 部 ， 

魏 明 帝 分 为 二 ， 更 递 夜 宿 。 本 十 七 曲 ， 朱 生 、 宋 识 、 列 和 等 复合 之 为 十 三 曲 .” 

其 后 晋 莉 动 又 采 旧 填 施 用 于 世 ， 谓 之 清 商 三 调 歌 诗 ， 即 沈 约 所 谓 “ 因 纤 管 金 

石 造 歌 以 被 之 ”者 也 .《 唐 书 . RA) GB: “PA. AA. BA, PREP 

之 遗 声 ， 汉 世 谓 之 三 调 。 又 有 楚 调 、 侧 调 。 楚 调 者 ， 汉 房 中 乐 也 。 高 帝 乐 楚 

声 ， 故 房 中 乐 尼 楚 声 也 。 侧 调 者 ， 生 于 楚 调 ， 与 前 三 调 总 谓 之 相 和 调 .”《 晋 

P REB: SARETA, HEHE, CATRE (E 

十 五 子 》、《 白 头 吟 》 之 属 .” 其 后 渐 被 于 弦 管 ， 即 相 和 诸 曲 是 也 。 魏 晋 之 世 ， 

相 承 用 之 。” 

从 这 些 文献 来 看 ， 清 商 乐 起 于 雅 乐 训 鞭 的 秦汉 之 际 。 这 种 音乐 既 带 有 楚 地 音 
乐 的 特征 ， 同 时 也 掺 杂 着 荆 楚 之 地 音乐 和 北方 燕 、 代 音乐 的 调和 ， 而 且 还 混合 了 
周 的 遗 声 “ 平 调 、 清 调 、 瑟 调 ” 这 样 形成 了 最 初 的 清 商 乐 雏 形 。 此 后 在 魏 晋 之 际 ， 


9 SALES, SP ee. 《韩非子 》， 北 京 : 中 华 书局 ，1998 年 ， 第 63-64 页 

2 DRIER, CBR) 李 贤 等 注 .《 后 汉 书 》( 第 6 册 ). JER: 中华 书局 ，1965 年 . 第 1644 页 
© [ 明 ] 胡 震 享 .《 唐 音 类 繁 》，、 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1981 年 . 第 168 页 

© [ 唐 ] 魏 征 等 扎 . 《 隋 书 》( 第 2 册 )， 北京 : 中 华 书局 ，1973 年 . 第 377 页 

© PRE. 《乐府 诗集 》( 第 2 册 ). 北京 ， 中华 书局 ，1979 年 . 第 376 页 
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由 曹魏 集团 的 文人 们 将 其 进 一 步 改造 和 发 展 。 所 以 虽然 从 起 源 上 很 难说 它 是 完全 
的 南方 血统 ， 但 由 于 它 和 楚 汉 的 关系 ， 决 定 了 它 在 一 开始 就 和 南方 音乐 有 着 密切 
的 联系 。 其 后 西晋 末年 ， 中 原 大 乱 ， 从 四 世纪 到 六 世纪 ， 中 国 北方 长 期 混战 ， 而 
相对 平静 的 中 国 南 方 为 清 商 乐 的 发 展 提供 了 沃土 。 在 南朝 清 商 乐 的 发 展 过 程 中 ， 
清 商 乐 和 吴 歌 、 西 曲 等 江南 音乐 的 再 次 融合 进一步 强化 了 它 的 南方 特征 。 

《 旧 唐 书 》 记 载 ; 

清 乐 者 ， 南 朝 旧 乐 也 。 KEZ, IRLA, TEH, KELE. R, 
梁 之 间 ， 南 朝 文 物 ， 号 为 最 盛 ; 人 谣 国 俗 ， 亦 世 有 新 声 。 后 魏 孝 文 、 宣 武 ， 
用 师 淮 、 汉 ， 收 其 所 获 南音 ， 谓 之 清 商 乐 。 隋 平 陈 ， 因 置 清 商 署 ， 总 谓 之 清 
Re 
又 《 隋 书 》 记 载 ; 

(ABR) AENT, RADE, RER. RAPA, Ar 
入 南 ， 不 复 存 于 内 地 。 及 平 陈 后 获 之 。 高 祖 听 之 ， 善 其 节奏 ， 日 : “此 华夏 
正 声 也 。 首 因 永 嘉 ， 流 于 江 外 ， 我 受 天 明 命 ， 今 复 会 同 。 虽 赏 逐 时 迁 ， 而 古 
KRE. TALAR, MER, AHRR, Amih. ANRE, Rie 

乐器 。” see as A AZ. ÄR. ERBA. BR, 
EER. EE. FS F, DR. Z B Hh. A RET AF, 为 一 部 
工 二 十 五 人 。? 
自从 晋 代 以 后 ， 随 着 清 商 乐 社会 影响 和 重要 性 的 提升 。 朝 廷 亦 设 有 专门 管理 
清 商 乐 的 政府 机 构 和 官员 。 

RINE, KRKARMAPRRAHHES, RAR... BEER, Hat 
a, APM. SAAS) . eh, RHFAR, RAR. SEK 
吹 、 清 商 施用 。” 

职 官 志 : KRM, RAP OR. WAAR. TAH. BRAK. E 
BASGYPHH. ABR. AB. Ot. FS. HN. RA. AA. SAB, 
REFS. 哀帝 兴 宁 二 年 ， 省 光 禄 勋 ， 并 司徒 。 孝 武 宁 康 元 年 复 置 。。 

开 皇 九 年 平 陈 ， 获 宋 、 齐 旧 乐 ， 诏 于 太 常 置 清 商 署 ， 以 管 之 。。 

又 置 协 律 校 时 、 总 章 校 尉 监 、 掌 故 、 乐 正之 属 ， 以 掌 乐事 。 太 乐 又 有 清 
LET SIN 
以 上 所 有 文献 都 表明 魏 晋 和 南朝 是 清 商 乐 发 展 史 和 成 熟 过程 中 一 个 非常 重要 

° [fare xn. 《 旧 唐 书 》( 第 4 册 )， 北 京 : 中 华 书局 ，1975 年 . 第 1062 页 
2 RESER. 《 隋 书 》( 第 2 册 ). 北京 ， 中华 书局 ，1973 年 . 第 377-378 页 
9 [ 唐 ] 房 玄 龄 等 扎 . (EP) 83). 北京 ， 中 华 书局 ，1974 年 . 第 692 页 

9 [ 唐 ] 房 玄 龄 等 扎 . 《 晋 书 》( 第 3 册 )， 北 京 ， 中华 书局 ，1974 年 . 第 736 页 

9 [ 唐 ] 魏 征 等 扎 .《 隋 书 》( 第 2 AD. 北京 ， 中 华 书 局 ，1973 年 . 第 349 页 

9 [RES EB) CSB 3 册 )， 北京 ， 中华 书局 ，1973 年 . 第 724 页 
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商 乐 已 经 逐渐 变 为 一 种 典型 的 南方 音乐 了 。 
此 后 隋 代 到 唐 初 ， 清 商 乐 被 归于 “十 部 乐 ”之 一 而 存在 ， 截 止 武则天 执政 的 
时 候 ， 还 保留 着 其 中 的 六 十 三 种 曲子 。 

RAGLAN, RAATSH, SHEA, HA MAS). (AR). 
CERY. CAE). CRED. AZZ». (BH). (GA). (8 
2). (FR). (KPa). CHK). CIFARA. (CA. 
CRE). (KE). CHRD. GEM). (HRÈ). (ERD. KE 
D. (RM). CBRE). CUED. D. ERKI., (REX. 
《 常 林 欢 》、《 三 洲 》、《 采 又 》、《 春 江 花 月 夜 》、《 玉 树 后 庭 花 》、《 堂 
堂 》、《 泛 龙舟 》 等 三 十 二 曲 。《 明 之 君 》、《 和 雅 歌 》 各 二 首 ，《 四 时 歌 》 
WH, AATE. AEWA RAH, CEA). CRED. CFD. CH 
A). (BAD. CEHI. (PR), MAO. ° 
关于 唐 开 元 以 后 的 清 商 乐 ， 很 多 研究 者 认为 随 着 胡 乐 的 兴盛 ， 清 商 乐 逐渐 走 

向 衰亡 ， 最 后 竟 成 绝 响 。 其 中 王 灼 《 碧 鸡 漫 志 》 中 的 一 段 话 常 常 被 当成 最 为 有 力 
的 证 据 四 处 转述 。“ 隋 氏 取 汉 以 来 乐器 歌 章 古 调 ， 并 入 清 乐 ， 余 波 至 李 唐 始 绝 。 
唐 中 叶 虽 有 十 乐府 ， 而 播 在 声 律 ， 则 雁 侨 。”? 不 过 这 段 的 话 后 半 句 在 引用 时 却 常 
常 被 隐 去 ， 因 为 它 明 确 地 指出 隋 代 所 保存 的 清 商 乐曲 在 唐 代 中 叶 仍 有 传播 ， 只 是 
声 律 出 了 问题 ， 唐 代 的 人 对 前 代 的 声调 乐 律 知道 得 较 少 。 而 且 就 算是 王 灼 说 的 是 
事实 ， 清 商 乐 的 消 葡 也 是 在 唐 代 之 后 ， 显 然 那些 只 用 前 半 句 得 出 的 推论 是 在 断 章 
取 义 。 又 《 旧 唐 书 》 记 载 : 

自 长 安 已 后 ， 朝 延 不 重 古 曲 ， 工 伎 转 缺 ， 能 合 于 管弦 者 ， 唯 《明君 》、 
CAFD. CRED. CHRD. RRI. (GE). CFE). (HE 
花 月 》 等 八 曲 。 旧 乐章 多 或 数 百 言 ， 武 太后 时 ，《 明 君 》 尚 能 四 十 言 ， 今 所 
传 二 十 六 言 ， 就 之 说 失 ， 与 吴 音 转 远 。 刘 岂 以 为 宜 取 吴 人 使 之 传习 。 以 问 歌 
工 李 郎 子 ， 李 郎 子 北 人 ， 上 声调 已 失 ， 云 学 于 俞 才 生 。 才 生 ， 江 都 人 也 。 今 郎 
F, ARZAK. 

这 条 文献 如 果断 章 取 义 ， 同 样 很 容易 得 出 清 商 乐 在 唐 代 已 经 消亡 的 结论 ， 但 
如 果 客 观 地 理解 就 会 发 现 ， 其 实 它 只 是 强调 在 北方 朝廷 缺少 精通 清 商 乐 的 人 才 。 
并 指出 了 清 商 乐 在 长 安 不 盛行 的 缘由 一 一 朝廷 不 喜欢 、 南 北方 口音 和 声 律 上 的 不 
和 谐 等 等 ， 所 以 这 些 话 不 但 不 能 证 明 清 商 乐 的 消失 ， 反 而 证 明了 清 商 乐 的 南方 特 


9 Pa xe. 《 旧 唐 书 》( 第 4 册 )， 北京 .中华 书 局 ，1975 年 .第 1062-1063 页 
2 [ 宋 ] 王 灼 .《 胜 鸡 漫 志 》. 《词话 从 编 》 (第 1 册 )， 北京 中 华 书局 1986 年 . 第 74 页 
® [后 晋 ] 刘 易 等 撰 . 《 旧 唐 书 》( 第 4 册 )， 北京 ， 中 华 书局 ， 1975 年 ， 第 1067-1068 页 
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质 和 南方 人 对 清 商 乐 的 熟悉 程度 。 据 学 者 考证 , 法 曲 的 兴起 虽 逐 渐 取 代 了 清 商 乐 ， 
但 清 商 乐 和 法 曲 又 有 着 前 后 的 继承 关系 。 换 名 话说， 唐 代 法 曲 和 清 商 乐 之 间 的 此 
消 彼 长 是 清 商 乐 自身 的 发 展 变 化 过 程 。 对 此 ， 丘 琼 苏 这 样 说 道 : 
这 清 乐 是 南朝 旧 乐 ， 歌 时 当 用 吴 音 ， 即 使 是 中 原 旧 曲 ， 到 了 南朝 以 后 ， 亦 

MKF... FAN, LAWL, REBAR, 以 北 人 而 习 吴 音 者 亦 已 调 堆 . …… 

至 于 清 乐 的 歌 缮 和 乐谱 ， 则 太 常 必然 保存 着 ， 一 时 当 不 至 于 散失 。.….… 初 唐 

已 降 ， 这 清 乐 确 是 处 在 渐渐 销声匿迹 的 境界 ， 因 为 法 曲 已 经 崛起 ， 代 替 了 它 

的 地 位 ， 这 法 曲 便 是 从 清 乐 中 嫉 化 出 来 的 。” © 

所 以 对 唐 代 清 商 乐 的 客观 结论 应 该 是 ， 这 种 来 自 南方 的 音乐 ， 由 于 声 律 和 技 
巧 的 原因 在 北方 遭 到 了 胡 乐 必然 的 冲击 和 冷遇 ， 终 唐 一 代 ， 传 统 形式 的 清 商 乐 正 
在 走向 衰亡 ， 但 是 它 的 影响 和 变种 却 通 过 其 它 音 乐 形式 得 以 延续 。 比 如 法 曲 、 燕 
乐 二 十 八 调 中 的 某 些 调式 等 等 〈 这 点 将 会 在 后 面 论 及 ) 。 同 时 通过 对 上 面 文献 的 
分 析 发 现 ， 清 商 乐 虽然 继承 了 汉 以 前 的 音乐 ， 并 且 也 曾 流传 到 北方 地 区 ， 但 不 管 
是 从 起 源 看 ， 还 是 从 发 展 过 程 看 ， 以 长 江 中 下 游 为 代表 的 南方 地 区 的 音乐 对 清 商 
乐 的 发 展 和 定型 都 产生 了 至 关 重 要 的 影响 。 众 所 周知 ， 汉 代 的 皇室 来 自 南 方 的 楚 
地 ， 他 们 对 楚 声 的 爱好 使 得 楚 地 的 音乐 在 汉代 大 行 其 道 ， 这 点 在 汉代 的 辞 、 赋 中 
均 有 明显 体现 。 而 南朝 的 君臣 也 对 清 商 乐 的 发 展 做 出 了 许多 努力 ， 比 如 梁 武 帝 ， 
“即位 之 后 ， 更 造 新 声 ， 帝 自 为 之 词 三 曲 ， 又 令 沈 约 为 三 曲 ， 以 被 弦 管 。” 再 如 
Kat, “REEM, Rnb, MH, LEE., LEER, BEX 
北方 第 鼓 ， 谓 之 《 代 北 》， 酒 柄 则 奏 之 。 又 于 清 乐 中 造 《 黄 酌 留 》 及 《玉树 后 庭 
E). (ERWEE) Sh. ” 这些 都 从 不 同 侧面 证 明了 南方 音乐 与 清 商 乐 的 历 
史 渊 源 。 而 反观 北方 ， 文 献 恰恰 表明 北方 的 国家 通常 都 是 通过 战争 的 胜利 从 南方 
取得 清 商 乐 ， 而 不 是 自己 如 何 发 展 了 清 商 乐 ， 隋 如 此 ， 后 魏 也 是 如 此 。 在 某 些 北 
方 统治 者 眼中 ， 清 商 乐 就 是 南方 音乐 ， 如 前 面 提 到 的 “后 魏 孝 文 、 宣 武 ， 用 师 淮 、 
汉 ， 收 其 所 获 南音 ， 谓 之 《 清 商 乐 》” 。 

此 外 我 们 从 唐 代 保留 的 清 商 乐曲 的 名 称 中 可 以 清楚 地 看 到 ， 清 商 乐 与 江南 地 
区 有 着 紧密 的 内 在 联系 。 根 据 《 乐 府 诗集 》 的 分 类 ，《 旧 唐 书 》 中 所 记载 的 清 商 
四 十 四 曲 被 分 为 四 类 : 相 和 歌 、 吴 歌 西 曲 、 和 琴 曲 、 舞 曲 〈 另 有 三 曲 无 可 归属 ) 。 
其 中 相 和 歌 5 曲 ， 吴 歌 西 曲 27 曲 ， 秦 曲 2 曲 ， 舞 曲 6 曲 。 属 于 南朝 君臣 、 乐 工 创 
制 的 乐曲 共计 27 首 之 多 ， 除 去 周 、 汉 代 等 遗留 的 9 首 曲子 , 江南 的 乐曲 占 了 一 大 
2°, 据 此 可 以 得 出 这 样 一 个 结论 ， 站 在 隋唐 的 历史 时 间 点 ， 说 清 商 乐 是 南方 音乐 
O ERRI. 《 燕 乐 探 微 )， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 34-35 页 
9 (RES. 《 隋 书 》( 第 2 册 ). 北京 : 中 华 书 局 ，1973 年 . 第 305 页 
9 [ 良 ] 魏 征 等 扎 . 《 隋 书 》( 第 2 册 )， 北京 ， 中华 书 局 ，1973 年 ,第 309 页 
© 丘 琼 苏 .《 燕 乐 探 微 》。 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 35-37 页 
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的 代表 是 合理 的 。 

这 里 之 所 以 反复 论 及 这 点 ， 主 要 是 在 下 面 的 章节 将 会 讨论 清 商 乐 在 北方 的 传 
播 过 程 ， 以 及 它 和 人 包 北 乐 、 西 凉 乐 等 所 谓 胡 乐 的 关系 ， 并 由 此 建立 起 曲子 和 清 商 
乐 的 关系 。 其 内 在 逻辑 是 ， 如 果 清 商 乐 是 南方 音乐 的 代表 ， 同 时 清 商 乐 和 胡 乐 存 
在 着 紧密 关系 ， 那 么 由 清 商 乐 和 胡 乐 融合 而 成 的 燕 乐 ， 以 及 由 此 而 兴起 的 曲子 必 
然 和 南方 音乐 有 着 紧密 的 内 在 联系 。 


第 二 节 清 商 乐 、 燕 乐 的 内 在 联系 


前 面 在 分 析 燕 乐 的 演变 时 曾经 提 到 隋 代 的 “ 九 部 乐 ”和 唐 代 的 “十 部 乐 ” 今 
天 很 多 的 研究 者 认为 这 就 是 整个 隋唐 音乐 的 总 和 ， 或 者 说 这 是 燕 乐 的 全 部 内 容 。 
根据 关于 这 些 音 乐 的 史料 记载 ， 杨 萌 浏 画 了 一 张 “ 隋 、 唐 《 九 、 十 部 乐 》 所 用 乐 

器 表 ”"。 这 张 表 的 横 轴 由 这 “十 部 乐 ”的 名 称 构 成 ， 纵 轴 由 各 种 乐器 构成 ， 在 纵 
轴 和 横 轴 交叉 点 位 置 的 三 种 符号 分 别 表 示 隋 、 唐 是 否 使 用 了 某 种 乐器 。 这 些 乐器 
一 共 五 十 多 种 ， 包括 吹奏 未 器 中 的 和 i, fi. ie, FESR. HAA. Hh. Wl. MH, 
RRS PN. BH. FH. BR. BS, THR. HB. BR. 
负 族 、 痢 上 等 等 ， 根 据 这 站 图 表 ， 杨 前 得 出 了 这 样 的 几 条 结论 

(1) 狱 义 的 《 燕 乐 》， 所 用 的 乐器 ， 与 《 雅 乐 》 系 统 最 为 接近 ， 这 是 为 

它 内 容 的 典礼 性 决定 的 ， 

(2) 汉族 的 《 清 乐 》 对 《 西 凉 斥 》 和 《高 丽 乐 》 有 最 大 的 影响 ; 但 《 西 

凉 乐 》 和 《高 丽 乐 》 也 同时 受到 《 龟 疹 乐 》 的 影响 . 

(3) HVARA (BHA), TRH. HA. KA. RB. KZ, 

扶 南 的 音乐 有 着 极 大 地 影响 ; 从 足 勤 以 下 各 乐队 所 用 的 乐器 看 来 ， 可 以 说 ， 

这 些 乐 队 大 体 上 是 龟 兹 乐队 的 缩小 形式 。“ 

这 些 推论 和 图 表 的 内 容 提示 我 们 关注 这 样 一 些 事实 ， 即 在 唐 代 所 谓 的 “十 部 
乐 ” 中 ， 真 正 起 重要 影响 和 作用 的 是 狭义 的 燕 乐 、 清 商 乐 、 西 湾 乐 、 高 丽 乐 、 角 
效 乐 等 五 部 乐 ， 而 其 它 少数 民族 的 音乐 在 唐 代 的 影响 其 实 十 分 有 限 。 比 如 说 康 国 
竟然 只 有 4 件 乐 器 ， 音 乐 形式 之 简陋 可 想 而 知 。 其 余 疏 勒 、 高 昌 、 安 国 、 天 竺 没 
有 一 个 超过 12 件 乐器 ， 其 乐器 种 类 大 致 与 龟 效 相同 。 而 其 中 清 商 乐 、 西 凉 乐 和 多 
兹 乐 的 乐器 总 数 均 超过 16 件 ， 具 体 来 说 ， 龟 效 、 高 丽 各 16 件 ， 燕 乐 、 清 乐 各 17 
件 ,， 西 凉 高 达 20 件 。 其次， 通过 对 被 使 用 乐器 的 相似 性 分 析 ， 我 们 可 以 推测 这 些 
音乐 之 间 可 能 存在 的 某 种 联系 。 杨 荫 浏 认为 燕 乐 和 雅 乐 乐器 的 近似 是 由 于 功能 用 
途 所 致 , 但 笔者 个 人 认为 除了 与 它 的 礼仪 性 质 有 关 之 外 , 还 与 它 的 音乐 性 质 有 关 。 


9 参见 附录 一 
2 杨 荫 浏 .《 中 国 古 代 音 乐音 乐 史 稿 》. 北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 ，1981 年 . 253, 2560 
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杨 荫 浏 认为 清 商 乐 对 西 凉 乐 和 高 丽 乐 有 极 大 的 影响 ， 这 点 和 史料 上 记载 清 商 乐 曾 
经 向 北 传播 到 西 凉 的 文献 相 吻 合 。 而 清 商 乐 、 西 凉 乐 、 高 丽 乐 之 间 被 使 用 乐器 的 
相似 性 则 是 清 商 旧 曲 曾经 向 北 传播 的 有 力 证 据 , 这 说 明 三 者 之 间 存 在 同 源 的 关系 。 
其 三 ， 色 效 和 其 它 少 数 民族 乐器 的 情况 说 明 ， 龟 兹 乐 才 是 西域 音乐 的 主要 代表 ， 
在 某 种 程度 上 说 ， 分 析 龟 效 乐 可 以 视 为 对 西域 音乐 的 分 析 。 

上 述 的 分 析 与 《 旧 唐 书 》 的 观点 相 吻 合 ,“ 目 周 隋 已 来 ， 管 弦 杂 曲 将 数 百 曲 ， 
多 用 西 凉 乐 ， 鼓 舞曲 多 用 龟 兹 乐 ,其 曲 度 皆 时 俗 所 知 也 ， 惟 弹琴 家 狐 传 楚 汉 有 旧 声 ， 
及 清 调 、 琴 调 ， 蔡 册 杂 和 弄 ， 非 朝廷 郊 庙 所 用 ， 故 不 载 。”" 据 此 我 们 有 理由 确信 这 
三 种 音乐 在 唐 代 的 重要 性 和 代表 性 。 

由 于 龟 兹 乐 、 西 凉 乐 、 清 商 乐 的 重要 性 和 明显 的 代表 性 ， 同 时 也 考虑 到 他 们 
都 是 “十 部 乐 ”中 最 主要 的 组 成 部 分 ， 那 么 我 们 完全 可 以 把 对 这 三 种 音乐 之 闻 的 
关系 分 析 理 解 为 一 种 对 唐 代 南 北 音乐 关系 分 析 的 简化 形式 。 而 这 一 过 程 将 有 助 于 
我 们 了 解 从 西晋 到 隋唐 南北 音乐 融合 的 过 程 和 相互 之 间 的 源流 关系 。 

首先 我 们 先 来 看 龟 兹 乐 .。“ 关 于 包 兹 乐 的 来 源 问题 , 论 者 大 多 认为 与 印度 音乐 
有 着 直接 的 渊源 关系 ”8 其 理由 是 :“1、 色 兹 文化 主要 来 源 于 印度 ， 龟 兹 佛教 直 
接 由 印度 传 入 ,这 是 怨 效 乐 大 多 为 佛 曲 的 根本 原因 。……2、 龟 兹 乐 与 天 竺 乐 所 用 
乐器 基本 相同 ， 龟 效 乐 大 部 分 乐器 来 源 于 印度 ，…… 3、 苏 只 婆 乐 调 来 源 于 印度 。” 
同时 苏 只 婆 向 郑 译 讲 述 的 龟 兹 乐 调 体系 也 被 普遍 认为 是 燕 乐 二 十 八 调 的 直接 来 
源 。 很 多 人 据 此 认为 燕 乐 来 源 于 印度 和 西域 ， 并 且 进 一 步 推论 燕 乐 就 是 胡 乐 为 主 
的 一 种 音乐 ， 但 这 一 观点 遭 到 了 丘 琼 苏 的 反驳 。 他 的 理由 大 致 如 下 : H—, HR 
调 来 自 琵 琶 ， 这 是 正确 的 。 然 而 琵琶 有 二 ， 一 为 曲 项 ， 一 为 直 项 。 其 中 直 项 醋 营 
原 是 秦汉 就 有 的 ， 后 传 入 北朝 便 改 名 叫 “ 秦 汉子 ” 现在 这 样 的 琵琶 还 保存 在 日 本 
的 博物 馆 里 ， 名 日 “ 阮 咸 ”。 曲 项 的 琵琶 是 后 来 传 入 中 国 的 ， 却 占 了 秦汉 琵琶 的 名 
字 。 关 键 问题 在 于 ， 这 两 种 花 倒 的 结构 的 不 同 导 致 胡 屋 亚 在 实际 运用 燕 乐 二 十 人 
调 时 存在 着 极 大 地 困难 。 因 为 秦汉 琵琶 是 四 弦 , 十 四 柱 (就 是 琴 颈 上 的 品格 )， 最 
多 共计 有 60 个 乐音 ， 而 胡 琵 瑟 只 有 四 弦 四 柱 ， 共 计 20 个 乐音 。 所 以 不 管 是 转调 
演奏 ,还 是 从 理论 上 来 讲 ， 直 项 琵琶 更 具 优势 和 可 操作 性 。 丘 琼 苏 说 :“ 具 有 四 旦 
七 均 的 二 十 八 调 ， 更 可 能 产生 在 直 项 琶 垩 上， 而 不 在 曲 项 琵琶 ”其 二 ， 郑 译 说 
曲 项 花 荔 只 有 五 均 ， 而 依照 隋 代 的 铁 尺 律 来 说 ， 和 琵琶 实际 是 七 均 ， 不 仅 数目 不 对 
而 且 各 均 的 名 称 也 不 一 样 。 所 以 丘 琼 苏 认 为 这 是 郑 译 故意 配合 中 国 乐 律 来 讲 的 ， 
是 为 了 沟通 中 印 乐理 为 一 炉 。 其 三 ， 对 比 唐 史记 载 的 二 十 八 调 和 外 来 的 可 以 认定 


9 aS eye. 《 旧 唐 书 》( 第 4 册 ). 北京 ， 中 华 书局 ，1975 年 . 第 1068 页 

2 赵 为 民 .《 唐 代 二 十 八 调理 论 体 系 研究 》， 北 京 ， 商务 印 书馆 ，2006 年 . 第 40 页 

9 赵 为 民 .《 唐 代 二 十 八 调理 论 体系 研究 》， 北 京 ， 商务 印 书馆 ，2006 年 ， 第 40-41 页 
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他 说 :“ 在 上 述 种 种 事实 之 下 ， 而 谓 隋唐 燕 乐 调 源 出 苏 只 法 七 调 ， 源 出 印度 乐 调 ， 
这 是 不 科学 的 ， 片 面 的 ， 主 观 的 。 研 究 燕 乐 调 ， 不 能 仅 以 苏 只 婆 七 调 为 限 ， 应 把 
整个 的 二 十 八 调 作为 对 象 .” 8 他 的 结论 是 二 十 八 调 可 能 是 从 秦汉 琵琶 上 产生 的 ， 
只 是 最 初 形态 已 不 可 考 ， 而 后 来 有 胡 琵 琶 的 乐 调 掺 入 ， 故 二 十 八 调 实 为 中 外 乐 调 
之 融合 2。 综合 各 方 的 观点 , 很 明显 丘 琼 苏 的 话 更 有 说 服 力 , 而 且 这 也 与 相关 史料 
WA. (EE: 音乐 志 》 载 : 
Sexe, RASKREH, AREA. SAL, HRPM. EAFA, 
LRZ. EFESED, AMAHHOH, HMO, LERF, LEH? 
依据 这 条 史料 并 参考 相关 史实 可 知 ， 怨 兹 的 音乐 传 入 中 原 的 步 又 是 前 秦 荷 坚 
的 大 将 虽 光 383 年 灭 了 包 效 ， 将 其 音乐 据 为 已 有 ， 吕 光 于 386 FERR, B 
死 后 ， 龟 兹 乐 四 处 流散 ， 北 魏 太 武帝 拓 跋 寿 平 定 中 原 获得 了 鱼 兹 乐 。 源 自 印度 的 
包 兹 乐 在 传 入 中 原 的 过 程 中 ， 经 过 了 一 定 的 变化 和 改造 ， 到 隋 代 的 时 候 已 经 分 为 
三 种 变种 一 一 西国 龟 兹 , ASM, Lak. 从 吕 光 灭 龟 兹 到 隋 朝 的 建立 经 过 200 
年 的 时 间 ， 这 期 间 鱼 兹 乐 的 流传 广泛 ， 其 变化 之 大 是 可 以 想见 的 。 所 以 当 我 们 说 
fe RVR DBE, 并 试图 进一步 推论 时 , 不 能 不 想到 这 一 漫长 的 传播 和 变异 过 程 。 
一 个 适当 的 结论 是 龟 兹 乐 的 确 源 于 印度 ， 但 是 在 后 来 传 入 中 原 的 过 程 中 发 生 了 改 
变 ， 并 且 它 的 音乐 曲调 也 并 不 是 像 后 人 想象 的 那么 丰富 ， 把 二 十 八 调 全 部 归于 角 
兹 乐 是 不 正确 的 。 

那么 是 谁 改变 了 龟 交 乐 ? 怎样 改变 了 角 效 乐 呢 ? 碰巧 的 是 包 兹 乐 传播 的 第 一 
站 就 是 西 凉 。 而 西 凉 正 是 清 商 乐 在 西晋 灭亡 后 传播 的 所 到 之 处 。 史 料 记载 : 

清 乐 其 始 即 清 商 三 调 是 也 ， 并 汉 来 旧 曲 。 乐 器 形制 ， 并 歌 章 古 拜 ， 与 魏 
三 祖 所 作者 ， 凡 被 于 史籍 。 属 晋 朝 迁 播 ， 夷 羯 窃 据 ， 其 音 分 散 。 符 永 固 平 张 
氏 ， 始 于 凉 州 得 之 。” 

清 乐 ， 九 代 之 遗 声 ， 其 始 即 清 商 三 调 是 也 ， 并 汉 氏 已 来 旧 曲 。 乐 器 制度 ， 
并 诸 歌 章 古 调 ， 与 魏 三 祖 所 作者 ， 强 被 于 史籍 。 自 晋 氏 播 和 还， 其 音 分 散 ， 不 
复 存 于 内 地 ， 和 蔡 坚 灭 凉 得 之 ， 传 于 前 后 二 秦 。。 

由 于 文字 很 相似 ， 也 许 以 上 两 条 史料 可 能 出 于 一 处 ， 但 都 指出 了 清 商 乐 在 西 
晋 灭亡 后 向 北 四 处 流散 到 西域 各 个 地 区 的 事实 ， 其 中 凉 州 地 区 保存 得 最 为 完好 ， 
否则 荷 坚 如 何 能 够 “ 灭 凉 得 之 ”并 “ 传 于 前 后 二 秦 ” 。 如 果 再 将 这 些 信息 和 西 
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凉 乐 有 关 的 文献 联系 起 来 ， 就 会 发 现 西 凉 乐 很 可 能 是 由 西晋 流散 出 去 的 清 商 乐 发 
展 而 成 。 而 同时 在 吕 光 建立 后 凉 的 时 候 ， 怨 兹 乐 已 经 得 到 了 一 定 程度 的 汉化 。 史 
料 记载 : 
DRR, RAKZA, SA. BRRAF, HARM, ROKAAZ, 
号 为 秦汉 伎 。 魏 太 武 胸 平 河西 得 之 ， 谓 之 西 凉 乐 。 至 魏 、 周 之 际 ， 遂 谓 之 国 
dk. ° 
HERA, EMPARRMEE. FRA, PARIL, RUA, 

HREM, REM. ARRA HE, ARAM PRR, MRA 

之 声 也 。 魏 世 共 隋 咸 重 之 。” 

文献 中 明确 地 指明 了 西 凉 乐 的 乐器 有 钟 、 志 这 样 的 清 商 乐 乐器 ， 其 音乐 的 成 
因 是 “ 变 龟 效 声 为 之 ”。 又 说 “ 盖 凉 人 所 传 中 国 旧 乐 ， 而 杂 以 羌 胡 之 声 也 。” 又 取 
名 为 “秦汉 伎 ” 同时 也 与 杨 荫 浏 对 唐 “ 十 部 乐 ”的 乐器 相似 性 分 析 相 吻合 。 很 清 
楚 ， 西 凉 乐 就 是 清 商 乐 在 北方 的 一 个 分 支 ， 它 和 南方 的 清 商 乐 有 着 相同 的 源头 ， 
它 在 北方 受到 西域 音乐 影响 的 同时 也 反 过 来 影响 了 怨 效 乐 。 

关于 清 商 乐 、 鱼 效 乐 、 西 凉 乐 ， 这 三 种 音乐 源流 关系 的 文献 梳理 到 这 里 ， 结 
论 已 经 慢 慢 变 得 清晰 起 来 。 那 就 是 清 商 乐 和 西 凉 乐 同 源 异 流 ， 其 音乐 的 性 质 应 该 
是 相同 的 。 而 西 凉 乐 与 龟 兹 乐 相互 影响 ， 甚 至 不 排除 西 凉 乐 在 一 定 程度 上 汉化 了 
鱼 兹 乐 。 所 以 它们 的 关系 也 应 该 是 非常 紧密 的 。 如 果 上 面 的 结论 成 立 ， 那 么 我 们 
再 回 到 隋唐 的 历史 时 期 来 考察 ， 就 会 发 现 那 种 夸大 胡 乐 对 中 原 汉族 音乐 影响 力 的 
说 法 开始 有 了 某 些 性 质 上 的 变化 。 首 先 我 们 说 胡 乐 对 汉族 地 区 音乐 的 影响 变 小 了 ， 
因为 像 西 凉 乐 、 高 丽 乐 这 些 所 谓 的 胡 乐 原本 就 是 中 原音 乐 的 一 个 分 支 ， 而 且 它 和 
南方 的 清 商 乐 有 着 共同 的 渊源。 其 次 ， 像 龟 兹 乐 这 样 真 正 的 胡 乐 ， 又 在 其 传播 的 
过 程 中 被 一 定 程度 汉化 ， 所 以 与 其 说 是 龟 兹 乐 胡 化 了 汉 乐 ， 还 不 如 说 包 兹 乐 被 中 
原音 乐 选择 性 地 吸收 。 有 了 这 样 的 一 个 认识 ， 那 么 隋唐 时 期 南北 之 间 、 胡 汉 之 间 
的 音乐 大 融合 也 自然 是 顺理成章 的 事 。 而 更 为 重要 的 是 ， 上 面 的 结论 将 有 助 于 我 
们 理解 南方 音乐 和 所 谓 燕 乐 的 关系 ， 因 为 他 们 在 很 大 程度 上 是 一 个 同 源 异 流 的 关 
系 ， 其 中 所 谓 的 外 来 音乐 影响 只 是 对 龟 兹 乐 的 选择 性 吸收 和 改造 。 如 果 我 们 对 此 
还 存 有 疑问 ， 那 么 我 们 将 在 下 面 对 清 商 乐 和 燕 乐 相互 融合 的 乐理 的 分 析 中 清楚 地 
看 到 这 一 点 。 


REIT 清 商 乐 、 燕 乐 相 互 融合 的 乐理 
将 中 国 古 代 音 乐 史 分 为 三 个 阶段 的 观点 ， 在 沈 括 《 梦 溪 笔谈 》 中 已 有 明确 表 
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述 ， 他 说 :“ 自 唐 天 宝 十 三 载 ， 始 诏 法 曲 与 胡 部 合奏 。 自 此 乐 奏 全 失 古 法 ， 以 先王 
之 乐 为 雅 乐 ， 前 世 新 声 为 清 乐 ， 合 胡 部 者 为 宴 乐 。”“ 在 今天 有 三 种 音阶 分 别 与 这 
三 个 音乐 时 期 相对 应 ， 一 个 是 雅 乐音 阶 ， 一 个 是 清 乐 音阶 ， 一 个 是 燕 乐 音阶 〈 也 
叫 清 商 音阶 ,需要 注意 的 是 清 商 音阶 不 是 清 商 乐 的 音阶 而 是 燕 乐 的 音阶 )。 对 于 音 
乐 的 风格 而 言 ， 调 高 并 不 重要 。 换 名 话说， 一 个 乐曲 奏 黄 钟 调 、 还 是 太 簇 调 并 无 
本 质 不 同 ， 真 正 决定 一 首 乐曲 音乐 旋律 和 风格 特征 的 是 它 采 用 何 种 调式 来 作曲 。 
而 这 三 个 音阶 的 不 同 正在 于 它们 主音 和 其 它 音 的 音程 关系 不 同 ， 而 依 主 音 的 不 同 
又 可 以 各 自生 成 七 个 不 同 的 调式 ， 比 如 宫调 式 、 商 调式 、 角 调式 、 征 调式 、 羽 调 
式 等 。 

首先 需要 讨论 的 是 清 乐 音阶 的 形成 。 史 料 表明 这 个 音阶 与 郑 译 的 一 段 话 有 关 : 
“ 译 又 与 药 俱 云 :“ 案 今 乐 府 黄 钟 ， 乃 以 林 钟 为 调 首 ， 失 君臣 之 义 ， 清 乐 黄 锤 宫 ， 
以 小 吕 为 变 币 ， 苹 相生 之 道 。 今 请 雅 乐 黄 锤 宫 ， 以 黄 镭 为 调 首 ; RADE, $ 
用 菊 宾 为 变 币 。′ 众 镍 从 之 。”“ 郑 译 的 意思 有 两 层 ， 其 一 , 现在 的 宫 音 定 在 林 钟 的 
音 高 上 ， 这 是 有 违 君臣 之 义 的 ， 应 该 将 其 升 高 定 在 黄 钟 的 位 置 上 。 其 二 ， 清 乐音 
阶 中 变 征 这 个 乐音 的 音 高 位 于 仲 昌 的 位 置 上 是 不 对 的 ， 应 该 在 芍 宾 的 位 置 上 。 这 
里 他 心目 中 视 为 标准 的 正 是 古代 的 雅 乐音 阶 ， 而 他 认为 有 问题 的 音阶 则 是 清 乐音 
阶 。 其 具体 音阶 排列 如 下 : 
郑 译 认为 当时 的 音阶 是 这 样 : 
林 钟 A 南 吕 无 射 应 钟 黄 钟 KBE Ae 夹 钟 姑 洗 APA AR 倍 林 钟 
B 商 角 AA 征 H 变 宫 清宫 
郑 译 认为 正确 的 音阶 是 这 样 : 
黄 钟 KA Ate 夹 钟 姑 洗 HA RR 林 钟 R 南昌 无 射 应 钟 倍 黄 钟 
宫 商 角 HA 征 羽 变 宫 清宫 

从 上 面 的 排列 中 可 以 看 出 ， 清 角 与 角 的 音程 关系 ， 在 上 列 是 一 个 半音 ， 而 在 
下 列 是 两 个 半音 ， 而 这 正 是 构成 不 同调 式 的 关键 所 在 。 新 的 调式 势必 导致 新 的 音 
乐风 格 出 现 。 其 实 ， 从 这 里 我 们 可 能 已 经 意识 到 ， 在 历经 魏 晋 和 南朝 之 后 ， 清 商 
乐 已 经 完全 发 展 成 熟 , 并 有 了 自己 专 有 的 调式 音阶 。 但 由 于 没有 现代 的 物理 知识 ， 
中 国 古 代 的 音 高 体系 很 混乱 ， 有 时 候 用 玉 尺 定律 本 称 为 玉 尺 律 ， 有 时 候 用 铁 尺 定 
律 本 称 为 铁 太 律 。 故 而 有 时 候 音 调 定 得 低 ， 有 时 候 音 调 定 得 高 ， 尤 其 在 朝代 更 替 
时 最 容易 出 现 这 种 情况 。 所 以 郑 译 才 发 现 当时 的 清 乐 音阶 比 传统 的 雅 乐音 阶 起 音 
低 了 五 个 半音 , 也 就 是 五 律 ,而且 清 角 的 位 置 也 不 对 ， 比 雅 乐音 阶 降低 了 半 个 音 。 
如 果 采 用 相同 的 律 本 ， 把 这 两 个 音阶 描述 出 来 就 是 我 们 现在 所 知道 的 雅 乐音 阶 和 
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清 乐音 阶 : 
雅 乐音 阶 
Re AB Am 夹 钟 姑 洗 仲 吕 RR 林 钟 RM 南昌 无 射 应 钟 倍 黄 钟 
宫 商 角 EB 征 3 变 宫 清宫 
清 乐音 阶 
黄 钟 KA A 夹 钟 姑 洗 仲 日 RR 林 钟 RM 南昌 无 射 应 钟 倍 黄 钟 
宫 商 A EA A 羽 变 宫 清宫 

雅 乐 与 清 乐 的 不 同 在 于 变 微 一 个 在 鞠 宾 ， 一 个 却 在 仲 昌 ， 这 样 和 主音 就 
分 别 构成 了 一 个 小 三 度 和 大 三 度 的 音程 关系 ， 而 这 样 的 关系 从 音乐 上 讲 ， 它 
构成 了 不 同 的 调式 ， 并 直接 影响 音乐 的 风格 和 效果 。 

碰巧 的 是 如 果 将 雅 乐 音阶 的 商 声 作为 主音 排列 出 商 调式 ， 那 么 我 们 将 会 
得 出 所 谓 的 燕 乐 的 宫调 式 ， 即 燕 乐音 阶 ; 
雅 乐 商 调式 
A 夹 钟 姑 洗 HA ER 林 钟 RM BAB 无 射 应 钟 黄 钟 KA RAR 
商 A ZAA 羽 变 宫 清宫 清 商 
RARE AB 
黄 钟 AG AR 夹 钟 姑 洗 HA RR Ke RW 南昌 无 射 应 钟 倍 黄 钟 
宫 商 A ZA A 羽 变 宫 清宫 

注意 ， 实 际 上 燕 乐 音阶 是 以 太 簇 这 个 位 置 为 宫 的 ， 所 以 它 的 商 声 实际 音 高 在 
寻 洗 这 个 位 置 上 ， 比 实际 的 商 声 的 太 簇 位 置 高 ， 清 者 ， 高 也 。 所 以 它 又 叫 清 商 音 
阶 。 通 过 雅 乐 商 调 式 和 燕 乐 宫调 式 之 间 的 转换 ， 我 们 发 现 原 来 雅 乐音 阶 的 商 调 竟 
然 就 是 燕 乐 音阶 的 宫调 。 冥 冥 之 中 自 有 和 天意， 同一 个 调式 音阶 竟然 同时 存在 于 两 
个 不 同 的 音乐 体系 里 ， 这 种 兼容 性 为 两 种 音乐 的 融合 提供 了 乐理 上 的 可 能 。 在 进 
一 步 的 研究 中 , 研究 者 发 现 ;“ 古 代 印 度 的 基本 调式 音阶 有 萨 音 阶 与 玛 音阶 两 种 结 
构 .”"*“ 古 代 印 度 的 萨 音阶 应 该 与 燕 乐 音阶 征调 式 相 对 应 ， 玛 音阶 应 该 与 燕 乐音 
阶 宫调 式 相对 应 .” “这 两 种 调式 音阶 通过 龟 兹 传 入 中 原 后 ，……: 用 中 国 传 统 的 
雅 乐观 念 来 命名 这 两 种 音阶 结构 ， 或 者 说 ， 将 这 两 种 音阶 纳入 到 雅 乐 体系 ， 萨 音 
阶 就 成 了 雅 乐 音阶 的 羽 调式 ， 玛 音阶 就 成 了 雅 乐 音阶 的 商 调式 .”8 将 他 们 的 对 应 
关系 用 简谱 写 出 来 就 是 : 
印度 古 萨 音阶 sa ri ga ma pa dha ni sa 


燕 乐 征调 式 5 6 7 1 2 3 4 5 


° 赵 为 民 .《 唐 代 二 十 八 调 理论 体系 研究 》， 北 京 ， 商务 印 书馆 ，2006 年 . 第 88 页 
2 赵 为 民 .《 唐 代 二 十 八 调理 论 体系 研究 》、 北 京 ， 商 务 印 书馆 ，2006 年 . 第 50 页 
9 起 为 民 . 《 唐 代 二 十 八 调 理论 体系 研究 》、 北 京 ， 商务 印 书馆 ，2006 年 . 第 88 页 
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雅 乐 羽 调式 6 71 2 3 %4 5 6 

印度 古 玛 音阶 ma _pa dha ni sa ri ga ma 

RMS 1 2 3 4 5 6 7 1 

雅 乐 商 调 式 2 3 %4 5 6 7 1 2 
针对 这 一 结果 ， 研 究 者 解释 说 : 

二 十 八 调 体 系 中 的 商 调 原本 是 古代 印度 的 玛 音 阶 ( 宋 人 称 为 燕 乐 宫调 

A), 传 入 中 原 后 被 中 国 传统 的 雅 乐理 论 视 为 雅 乐 商 调式 .由 于 当时 所 流行 的 
茂 乐 宫调 式 与 雅 乐 商 调式 乐曲 均 归 入 这 一 同 结构 的 调 名 中 ， 商 调 最 初 在 音乐 
实践 中 是 燕 乐 宫调 式 与 雅 乐 商 调式 两 种 功能 并 用 。 随 着 二 十 八 调 理论 中 的 四 
调 关于 音阶 体系 分 工 的 渐 趋 明确 ， 商 调 最 终 代 表 的 是 燕 乐 宫调 式 音阶 结构 。 
二 十 八 调 体 系 中 的 羽 调 原本 是 古代 印度 的 萨 音阶 ( 宋 人 称 为 疗 乐 微调 式 ), 传 
入 中 原 后 被 中 国 传统 的 雅 乐 理论 视 为 雅 乐 羽 调 式 。 由 于 当时 流行 的 燕 乐 微调 
式 与 雅 乐 羽 调 式 乐 曲 均 轨 入 这 一 同 结构 的 调 名 中 ， 羽 调 最 初 在 音乐 实践 中 是 
燕 乐 微调 式 与 雅 乐 羽 调 式 两 种 功能 并 用 。 随 着 二 十 八 调理 论 中 的 四 调 关 于 音 
阶 分 工 的 渐 趋 明确 ， 羽 调 最 终 代 表 的 是 雅 乐 羽 调式 音阶 结构 。 
同样 的 方法 和 道理 ， 我 们 如 果 继 续 类 推 会 发 现 ， 汉 族 原 有 的 清 乐 和 雅 乐音 阶 

衍生 出 来 的 调式 ， 竞 然 已 经 完全 包括 了 燕 乐 的 所 有 调式 音阶 。 


wmr E DT Tel fey ep = 
samme PT Lee bP PPD 
somone] fe fete T 
me us) be bP EE 
ee Fal FEEL PL Te 
they fet fete fs] fe 

erm) Tb thst E bp pe 
samme | | Dope E 


可 以 这 样 说 ， 燕 乐 调式 在 汉族 原 有 的 音乐 调式 的 覆盖 下 ， 全 部 被 改换 并 重新 
按照 汉族 原 有 的 音乐 体系 来 理解 和 吸收 。 所 以 那些 认为 燕 乐 “ 胡 化 ”了 中 原音 乐 
的 说 法 由 此 看 来 是 错 的 ， 我 们 看 到 的 是 燕 乐 的 调式 被 冠 以 雅 乐 和 清 商 乐 的 调式 名 


© 赵 为 民 .《 唐 代 二 十 八 调理 论 体系 研究 》、 北 京 : 商务 印 书馆 ，2006 年 . 第 133 页 
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称 来 理解 ， 故 而 这 只 能 是 一 种 汉化 而 不 能 说 是 “ 胡 化 ”。 需要 指出 的 是 ， 上 表 只 是 
理论 上 的 类 推 ， 实 际 上 并 没有 那么 多 的 调式 被 运用 。 根 据 有 关 学 者 的 研究 统计 ， 
角 调 式 是 没有 外 来 的 胡 乐 调式 名 的 ， 只 有 宫调 式 里 有 外 来 的 调 名 " 。 

关于 燕 乐 二 十 八 调 ， 曾 有 人 争论 到 底 是 七 宫 〈 调 高 ) 四 调 〈 调 式 )， 还 是 四 宫 
( 调 高 ) 七 调 〈 调 式 )， 由 于 四 宫 〈 调 高 ) 七 调 〈 调 式 ) 明显 缺乏 文献 和 实际 调 名 
的 支持 ,所 以 现在 基本 研究 者 都 认同 七 宫 四 调 ?。 也 就 是 说 其 实 是 四 个 调式 , 他 们 
DHE. A. A. AUNAR, AGE. REP. HA. RP. RB. OO. Re 
七 个 宫 〈 调 高 )。 这 七 个 音阶 的 顺序 正好 按照 燕 乐音 阶 羽 调式 或 者 说 是 清 乐 音阶 的 
角 调式 排列 的 , 四 个 调式 依次 在 七 个 言 上 旋 宫 移 调 便 构 成 了 所 谓 的 燕 乐 二 十 八 调 。 
这 二 十 八 调 名 称 最 早 被 记录 在 唐 段 安 节 的 《乐府 杂 录 》 里 。 他 们 是 “平声 羽 七 调 : 
第 一 运 中 吕 调 ， 第 二 运 正 平 调 ， 第 三 运 高 平 调 ， 第 四 运 仙 吕 调 ， 第 五 运 黄 钟 调 ， 
第 六 运 般 涉 调 ， 第 七 运 高 般 涉 调 。 上 声 角 七 调 : 第 一 运 越 角 调 ， 第 二 运 大 石 角 调 ， 
第 三 运 高 大 石 角 调 ， 第 四 运 双 角 调 ， 第 五 运 小 石 角 调 亦 名 正 角 调 ， 第 六 运 吹 指 角 
调 ， 第 七 运 林 钟 角 调 。 去 声 宫 七 调 : 第 一 运 正 宫 调 ， 第 二 运 高 官 调 ， 第 三 运 中 昌 
宫 ， 第 四 运 道 调 宫 ， 第 五 运 南 吕 宫 ， 第 六 运 仙 有 吕 宫 ， 第 七 运 黄 钟 襄 。 入 声 商 七 调 ; 
第 一 运 越 调 ， 第 二 运 大 石 调 ， 第 三 运 高 大 石 调 ， 第 四 运 双 调 ， 第 五 运 小 石 调 ， 第 
六 运 歇 指 调 ， 第 七 运 林 钟 商 调 .”“ 丘 琼 苏 经 过 考证 ， 把 这 二 十 八 调 排列 在 一 张 表 
中 , 表 中 详细 列 出 哪些 调式 是 外 来 的 ， 哪些 是 旧 有 的 ， 哪些 是 互相 异 名 同 实 的 。® 
他 说 :“ 隋 唐 燕 乐 调 当然 不 止 琵 琶 调 一 种 ， 但 当时 盛行 的 乐曲 ， 以 琵琶 为 主 。…… 
天 宝 间 诏 道 调 法 曲 与 胡 部 合作 。 则 其 乐 调 必 有 互通 之 理 。 是 则 所 谓 燕 乐 调 者 ， 其 
中 有 清 乐 调 、 又 有 色 兹 乐 调 ， 故 以 二 十 八 调 为 琵琶 ， 这 是 可 通 的 ， 以 二 十 八 调 尽 
属 外 来 乐 调 ， 这 是 不 可 通 的 .”” 

通过 丘 琼 苏 的 这 张 表 我 们 发 现 ， 角 调 全 都 不 是 外 来 调 ， 而 二 十 八 调 中 只 有 九 
调 是 完全 的 外 来 调 ， 其 余 或 者 为 共有 , 或 者 是 中 国 的 旧 调 .显然 现存 的 燕 乐 二 十 
八 调 实 际 上 体现 的 是 雅 乐 、 清 乐 系 统 对 胡 乐 的 兼容 和 整合 的 结果 。 换 名 话说 ， 燕 
乐 二 十 八 调 中 所 有 可 能 来 自 胡 乐 的 调式 都 被 当成 了 雅 乐 调式 或 清 乐 调式 来 理解 ， 
而 且 他 们 也 不 占 数量 上 的 优势 ， 结 果 是 胡 乐 彻底 地 被 融入 了 汉 乐 旧 有 的 音乐 体系 
之 中 。 

带 着 这 样 的 结论 我 们 再 回头 看 南北 音乐 之 间 的 关系 时 ， 我 们 会 发 现 前 面 已 经 
9 参见 丘 琼 苏 . 《 燕 乐 探 微 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 4 页 
e 参见 赵 为 民 .《 唐 代 二 十 八 调 理论 体系 研究 》， 北 京 : 商务 印 书馆 ，2006 年 ，69 页 ， 
ERD. 《 燕 乐 探 徽 )， 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 2-6 页 
9 [ 唐 ] 段 安 节 .《 乐 府 杂 录 》.《 中 国文 学 参考 资料 小 从 书 》( 第 一 辑 )、 上 海 ， 古 典 文学 出 版 社 ，1957 年 版 . 第 
© a CRORE. 上海， 上海 古籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 4 页 ， 也 可 参见 本 文 附录 二 。 
9 ER. (ROR AD. 上海， 上 海 古籍 出 版 社 ，1989 年 ,第 4 页 
9 ERF. GRRR. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，1989 年. 第 5 页 
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做 出 的 结论 是 正确 的 ， 清 商 乐 和 雅 乐 以 其 强大 的 同化 能 力 吸 收 了 胡 乐 。 而 这 一 结 
论 让 我 们 发 现 了 南方 人 在 音乐 上 的 优势 ， 清 商 乐 起 源 于 雅 乐 并 且 在 南方 有 了 很 充 
分 的 发 展 ， 所 以 南方 人 在 对 外 来 的 燕 乐 音阶 调式 予以 吸收 、 理 解 和 掌握 时 必然 更 
加 得 心 应 手 。 


第 四 节 从 法 曲 看 南北 音乐 融合 的 实质 


在 近年 来 的 研究 中 ， 有 学 者 认为 词 的 音乐 起 源 、 燕 乐 的 汉化 这 两 个 问题 ， 与 
器 乐曲 和 舞曲 的 小 型 化 、 单 曲 化 有 直接 关系 。 刘 崇 德 说 :“ 而 就 音乐 方面 讲 ， 词 乐 
则 是 隋唐 燕 乐 的 声乐 化 ， 即 燕 乐 由 乐舞 之 器 乐曲 演变 为 歌舞 的 声乐 曲 。…… 这 一 
演变 的 原因 既 有 燕 乐 走 向 声乐 化 的 必然 规律 ， 又 与 安史之乱 京城 沦陷 ， 致 使 大 批 
教 坊 乐 人 流落 民间 有 关 。 宫 廷 乐舞 的 流 俗 市 井 化 ， 亦 使 大 量 燕 乐 乐曲 由 大 型 乐舞 
曲 、 完 整 的 组 曲 形 式 演变 为 小 型 的 单一 的 乐曲 。 在 这 一 过 程 中 ， 胡 部 之 乐 更 加 汉 
化 ， 一 部 分 胡 部 乐曲 被 淘汰 ， 故 而 完成 了 燕 乐 的 民族 化 和 民间 化 ， 甚 至 世俗 化 的 
过 程 。 这 一 过 程 的 结果 就 是 曲子 的 产生 .”“ 虽然 我 们 可 以 大 致 地 推测 曲子 的 来 源 
广泛 ， 进 而 泛泛 地 说 曲子 应 该 来 自 民 间 、 胡 乐 、 宫 廷 音乐 机 构 所 创 、 词 人 自制 ， 
来 自 各 种 大 曲 、 法 曲 ……， 但 是 就 现在 存世 的 唐 五 代词 来 说 ， 南 方 的 民间 音乐 、 
法 曲 、 大 曲 之 中 的 “ 摘 遍 ”应 该 是 曲子 的 主要 来 源 。“ 以 唐 开 元 天 宝 教 坊 乐曲 为 主 
体 。 总 计 今 存 唐 乐 乐曲 ，…… 去 其 重复 ， 亦 将 近 七 百 。 而 其 中 成 为 可 歌 之 曲 ， 即 
曲子 者 不 过 十 分 之 一 。…… 晚 唐 五 代 曲 子 之 乐 调 ， 或 说 词 乐 之 曲 调 ， 十 之 八 九 出 
于 教 坊 乐 部 ,与 之 相反 的 却 是 天 宝 十 三 载 太 乐 署 公 布 的 胡 部 新 声 《 羯 莽 录 》 与 《 乐 
书 》 所 著录 的 胡 部 乐曲 ， 几 无 一 曲 被 用 作曲 子 乐 调 . ” “又, 吴 熊 和 说 ;“ 一 部 大 曲 、 
法 曲 有 时 多 至 数 十 遍 。 词 调 中 有 “ 摘 遍 ”一 类 ， 即 从 大 曲 、 法 曲 中 摘 取 其 美 听 而 
又 可 以 独立 的 一 遍 , 单 谱 单 唱 。…… 王 国 维 《 宋 大 曲 考 》 举 摘自 唐 宋 大 曲 的 词 调 ， 
可 考 的 已 近 三 十 调 ， 如 《 梁 州 令 》 出 自 大 曲 《 凉 州 》…… ”8 再 者 ， 从 词 调 的 某 些 
名 称 上 ， 如 引 、 序 、 慢 、 近 、 令 等 都 可 看 出 其 词 调 的 来 源 是 大 曲 和 法 曲 。《 正 鸡 漫 
志 》 说 :“ 凡 大 曲 就 本 宫调 制 引 、 序 、 慢 、 近 、 令 ， 盖 度 曲 者 常态 。”? 凡 此 种 种 ， 
都 说 明了 南方 音乐 、 大 曲 和 法 曲 与 唐 五 代词 的 密切 关系 。 由 于 大 曲 只 是 指 规模 而 
言 ， 而 法 曲 才 是 音乐 性 质 的 指称 ”， 所 以 进一步 说 明 法 曲 和 南方 音乐 的 音乐 渊源 ， 
将 有 助理 解 词 与 南方 音乐 的 关系 。 

前 面 曾经 提 到 ， 所 谓 唐 代 清 商 乐 的 衰退 ， 一 个 很 重要 的 原因 是 法 曲 的 兴起 ， 


9 ARE. GERIR). 合肥: 黄山 书社 ，2003 年 . 第 213 页 

® 刘 崇 德 .《 燕 乐 新 说 》， 合 肥 : 黄山 书社 ，2003 年 . 第 217 页 

o RRA. (CRRA). 北京 : 商务 印 书馆 ，2003 年 . 第 82-83 页 

@ [ 宋 ] 王 灼 . CB). 《词话 丛 编 》( 第 1 册 )， 北 京 : 中 华 书局 ，1986 年 . 第 101 页 
© 参见 丘 琼 苏 . CHAR). EXE: 上 海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 99-100 页 
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作为 清 商 乐 的 一 个 后 继 者 ， 法 曲 继承 和 延续 着 清 商 乐 的 音乐 内 涵 和 影响 。 对 法 曲 
在 唐 代 的 地 位 和 重要 性 , 丘 琼 苏 如 是 评价 : “其实 十 部 乐 中 没有 一 部 的 声势 能 及 得 
上 法 曲 的 。 当 时 的 旬 兹 乐 好 像 如 火 如 蔡 , 但 和 法 曲 相 比 , 不 免 暗淡 无 光 了 。””《 新 
唐 书 》 记 载 :“ 玄 宗 既 知 音律 ， 又 酷爱 法 曲 ， 选 坐 部 伎 子弟 三 百 教 于 梨园 ， 声 有 误 
者 ， 帝 必 觉 而 正之 ,号 “皇帝 梨园 弟子 "。 宫 女 数 百 ， 亦 为 梨园 弟子 ， 居 宜春 北 院 。 
梨园 法 部 ， 更 置 小 部 音声 三 十 余人 。.”“ 无 论 规模 还 是 重视 程度 都 足以 证 明 法 曲 的 
盛行 。 所 以 丘 琼 苏 说 :“ 清 乐 之 消 ， 正 因 法 曲 之 长 ; 法 曲 是 清 乐 的 化 身 。 法 曲 昌 即 
清 乐 昌 ;， 是 清 乐 并 没有 亡 ， 只 不 过 换 了 一 副 面 孔 出 现 于 唐 代 的 乐坛 罢了 。” “这 是 
有 历史 依据 的 。 
an, AR, AEAEE. HEAR. RK. A.B. wR. EE. 
EEAKGM A), FA ‘ART, ARREA, REAP, HAR R 
PME, BE. GB. MUKA, MPRA PR, BRIAR. © 
法 曲 兴 自 于 唐 ， 其 声 始 出 清 商 部 。 比 正 律 差 四 ， 郑 卫 之 间 。 有 锐 、 钱 、 

钟 、 融 之 音 。 太 宗 破 阵 乐 、 高 宗 一 戎 大 定 乐 ， 武 后 长 生 乐 ， 明 皇 赤 白 桃李 花 

DEBLIH, HRWHEAR, BR. Ra. THY. BAR. RA 

之 类 不 可 胜 纪 。® 

法 曲 虽 似 失 雅 音 ， 盖 诸 夏 之 声 也 。” 

这 些 文献 明确 指出 法 曲 和 清 商 乐 的 渊源 继承 关系 。 这 里 提 到 的 法 曲 演奏 乐器 
Si. th. FH. Gh. ER AA SERA RT EA, OEE HB 
是 名 叫 “ 秦 汉子 ”的 汉 琵 功 。 这 些 乐 器 和 白居易 的 《霓裳 羽衣 舞 歌 》 注 所 说 “ 凡 
《法 曲 》 之 初 ， 众 乐 不 齐 ; 惟 金 、 石 、 丝 、 竹 ， 次 第 发 声 ”? 相 吻合 。 同 样 的 证 据 
还 有 《新 唐 书 》 载 : 

文宗 好 雅 乐 ， 诏 太 常 狠 冯 定 采 开 元 雅 乐 制 《 云 韶 法 曲 》 及 《 壳 党 羽衣 大 

H). (HR) ABO, FB. RH. A A RR. EB. FH, 

登 歌 四 人 ， 分 立 堂上 下 ， 童 子 五 人 ， 绣 衣 执 金莲 花 以 导 ， 舞 者 三 百人 ， 阶 下 

RPE, RAIA. HARA: “FBT, ADEA, 不 图 为 乐 至 于 斯 也 。” 

自 是 臣下 功 高 者 ， 轰 赐 之 。 乐 成 ， 改 法 曲 为 仙 韶 曲 。” 

这 条 文献 不 但 可 见 出 法 曲 演 出 时 的 规模 庞大 和 朝廷 的 重视 程度 ， 而 且 也 再 次 
证 明 法 曲 和 清 商 乐 的 乐器 何其 近似 ， 法 曲 和 清 商 乐 的 紧密 关系 由 此 可 见 。 不 过 如 
° RA. GRRR. 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 49 页 
e [ 宋 ] 欧 阳 修 、 宋 祁 扎 . 《新 唐 书 》( 第 2 AD). 北京 ， 中华 书 局 ，1975 年 .第 476 页 
> 丘 琼 苏 .《 燕 乐 探 微 )” 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 47 页 
© RIKE, RWE. 《新 唐 书 》( 第 2 册 )， 北京: 中 华 书局 ，1975 年 . 第 476 页 
© HERRAR. CRB). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》(0211 AD. 台北 : 商务 印 书馆 ，1983 年 . 第 848 页 
@ [ 唐 ] 白 居 易 著 . 《白居易 集 》( 第 1 册 )， 北京 : PABA, 19794. 56H 


9 [ 唐 ] 白 居 易 著 . 《白居易 集 》( 第 1 册 ). 北京 ， 中 华 书局 ，1979 年 ， 第 459 页 
® RKE, RRE. 《新 唐 书 》( 第 2 册 ). 北京 ， 中华 书 局 ，1975 年 . 第 478 页 
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为 本 ,更迭 杂 小 部 分 的 外 族 乐 ， 除 外 族 乐 外 ， 又 有 道 曲 和 佛 曲 ””， 而 佛教 育 乐 对 
中 国 音乐 发 生 影响 可 能 始 于 南方 的 南朝 .《 隋 书 》 载 : 
RERI, RH) MSD. CARD CARD, 《天 道 》 《仙道 》 《和 神 
EX (HE). (RitR). MEKI CHER) FTA, LAER, PER 
$. JA ERÈT STARE, RLBASMAZ, ? 
虽然 上 文中 “又 有 法 乐 童子 伎 ” 之 “法 乐 ” 未 必 就 是 法 曲 的 同义词 ， 但 是 我 
们 通过 这 条 文献 可 以 知道 ， 佛 曲 曾经 传播 到 南方 地 区 ， 并 影响 了 当地 的 音乐 。 
BRERA SRE RH). 从 这 首 名 曲 的 形成 过 程 中 可 以 清 
楚 地 看 到 法 曲 对 佛 、 道 两 类 音乐 的 兼 收 并 鞋 ， 以 及 法 曲 对 胡 乐 的 同化 和 改造 。 正 
史记 载 : 
APREA EA CEZAR) tA, MERLE, E (ERA 
衣 曲 》 将 毕 ， 引 声 益 缓 . 帝 方 浸 喜 神仙 之 事 ， 诏 道士 司马 承 祯 制 《 玄 真道 曲 》， 
茅山 道士 李 会 元 制 《 大 罗 天 曲 》， 工 部 侍郎 贺 知 章 制 《 紫 清 上 圣 道 曲 》。 太 清 
宫 成 ， 太 常 卿 书 绍 制 《 景 云 》、《 九 真 》、《 紫 极 》、《 小 长 寿 》、《 承 天 》、《 顺 天 
乐 》 六 曲 ， 又 制 商 调 《君臣 相遇 乐 》 曲 。” 
又 《 唐 会 要 》 中 加 载 :“《 婆 罗 门 》 改 为 《过 党 羽衣 》。”® 
从 上 述 文 献 可 以 看 出 , CR) RAR CBP), MXP LED 
以 看 出 它 和 印度 的 佛 曲 大 有 关系 。 加 之 首创 者 河西 节 度 使 杨 获 忠 所 在 的 西 凉 邻近 
包 效 ， 因 此 推测 《过 党 羽衣 曲 》 最 初 的 曲调 与 包 兹 音乐 有 些 关 系 应 该 是 合乎 迎 辑 
的 。 而 另 有 文献 显示 唐 玄 宗 此 刻 对 道教 音乐 也 抱 有 浓厚 的 兴趣 ， 不 断 地 要 求 道 士 
和 臣下 制作 各 种 道教 音乐 。 因 此 如 果 推 测 唐 玄宗 在 改编 《霓裳 羽衣 曲 》 时 会 受到 
道家 音乐 的 影响 也 应 该 是 有 些 道理 的 。 下 面 有 三 段 不 同 的 唐 代 野 史 都 记载 了 唐 玄 
宗 创 作 《 过 党羽 衣 曲 》 的 故事 ， 不 过 内 容 略 有 出 入 。 
开元 中 ， 明 皇 与 申 天 师 道 士 游 都 客 中 秋 夜 月 游 月 中 ， 过 一 大 门 ， 在 玉 光 
中 见 一 大 宫 府 ， 榜 日 “ 广 寒 清 虚 之 府 ”?。 守 门 兵 卫 其 严 ， 三 人 止 其 下 不 得 入 ， 
天 师 引 明 皇 跃 身 起 ， 烟 雾 中 下 视 玉 城 崂 噬 若 万 需 琉 璃 之 田 ， 仙 人 道士 夹 云 驾 
锥 往来 其 间 ， 寻 步 向 前 ， 觉 翠 色 冷 光 相 射 目 上 肪 ， 极 塞 而 不 可 进 。 下 见 素 娥 十 
余人 ， 皇 衣 乘 白 高， 笑 兽 于 广 庭 大 桂 树 下 ， 乐 音 噶 杂 清 丽 。 明 皇 归 编 律 音 ， 
H CEZAREI Cè: 《 异 闻 录 》) ” 
9 丘 琼 苏 .《 燕 乐 探 微 》” 上海， 上海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 50 页 
© [ 唐 ] 魏 征 等 扎 . 《 隋 书 》( 第 2 册 )， 北 京 : 中华 书 局 ，1973 年 . 第 305 页 
ORKE, RRR. 《新 唐 书 》( 第 2 册 )， 北 京 : 中 华 书局 ，1975 年 . 第 476 页 
RIESE, 《 唐 会 要 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，2006 年 . 第 720 页 
8[ 宋 ] 祝 穆 扎 . 《古今 事 文 类 聚 》.《 景 印 文 渊 几 四 库 全 书 》( 第 0925 册 ). 台北 : 商务 印 书馆 ，1983 年 . 第 172 
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西南 大 学 硕士 学 位 论文 
BML, RMA, HAP, PRR, KARTS PRA. DARA: “ME 
下 莫 要 至 月 中 看 否 ? ” 乃 取 持 杖 向 空 搓 之， 化 为 大 桥 ， 其 色 如 银 。 请 玄宗 同 
Z, Hit, HASARARA, REKAN. MLA: “HATH.” 
RALKKE, PEAIRT SR. HRA: “此 何 曲 也 ? ” a: RRR 
曲 》 也 。” 玄宗 密 记 其 声调 遂 回 , AMA, 随 步 而 灭 。 旦 召 伶 官 依 其 声 作 《过 
党 羽衣 了》 之 曲 。( 注 :《 唐 选 史 》) ” 
玄宗 尝 八 月 望 夜 , 与 叶 法 善 同 游 月 宫 。 聆 月 中 奏 乐 , 上 问 曲 名 ， 目 : CE 
EH) E.” ARERR, KH. BHF, 220 (HRV RH). 
月 宫 还 ， 过 潞 州 域 ， 上 俯视 城郭 悄然 ， 而 月 色 如 民 ， 法 善 因 请 上 以 玉 笛 奏 曲 ， 
时 玉 黎 在 寝 殿 中 ， 法 善 命 人 取 之 ， 旋 项 而 至 。 曲 奏 既 竟 ， 复 以 金钱 投 城中 而 
还 。 自 余 ， 潞 州 上 ， 八 月 望 夜 有 天 乐 临 城 ， 兼 获 人 金钱 以 进 。( 注 :《 集 异 记 》) ” 
以 上 文献 都 提 到 唐 玄 宗 游 月 宫 而 听 到 《霓裳 羽衣 曲 》， 默 记 于 心 归 而 作 之 ， 而 
且 都 是 由 道士 陪同 ， 虽 然 三 道士 不 同名 ， 但 都 是 道士 ， 文 献 完 全 没有 提 及 《霓裳 
羽衣 曲 》 和 佛 曲 、 西 域 音 乐 的 关系 。 尽 管 故 事 有 虚构 ， 但 是 既然 三 个 说 法 都 出 自 
唐人 的 笔记 小 说 , 而 唐 代 的 人 又 必定 听 过 《过 党 羽衣 曲 》， 如 果 这 首 曲 子 的 音乐 和 
道教 育 乐 全 不 相干 ， 那 么 这 样 的 故事 要 想 在 当时 的 社会 中 广泛 流传 丽 怕 会 很 难 ， 
加 之 上 面 的 文献 说 唐 玄 宗 沉迷 于 道教 育 乐 ， 故 而 推定 这 首 曲 子 很 可 能 经 过 唐 玄 宗 
的 修改 ， 而 且 音乐 的 曲调 风格 带 有 道教 音乐 的 特征 。 由 于 三 个 故事 都 说 唐 玄 宗 在 
月 宫 中 听 到 的 这 首 曲 子 ， 所 以 这 首 乐曲 的 整体 风格 应 该 是 清淡 、 闲 雅 而 飘逸 的 。 
而 这 点 和 清 商 乐 的 风格 是 接近 的 。 但 问题 是 为 什么 一 首 龟 兹 传 入 受 印度 音乐 影响 
的 《婆罗 门 》 会 有 可 能 变 成 了 道教 风格 的 曲调 昵 ?” 前 面 我 们 曾经 说 过 雅 乐 和 清 商 
乐 具有 强大 的 同化 能 力 ， 而 且 佛教 音乐 在 南朝 就 已 经 传播 到 了 江南 地 区 ， 那 么 如 
果 唐 玄宗 采用 清 商 乐 的 调式 去 改编 一 首 龟 兹 的 乐曲 ， 逻 辑 上 来 说 ， 也 并 非 绝 不 可 
行 。 雅 乐 、 清 乐 、 燕 乐 这 三 种 音乐 调式 上 的 兼容 性 和 内 部 渊源 关系 为 这 种 推测 提 
供 了 理论 上 的 依据 。 而 有 一 条 文献 恰好 证 明了 上 面 的 推测 。 
宪 党 羽衣 曲 ， 唐 野史 云 ， 明 皇 开 元 中 ， 道 人 叶 法 善 引 上 入 月 宫 ， 时 秋 上 
苦 斗 冷 不 能 久 留 ， 回 于 天 半 尚 闻 仙 乐 。 及 归 ， 但 记 其 半 曲 ， 遂 第 中 写 之 .会 
西京 都 督 杨 茹 述 进 《 婆 罗 门 曲 》 与 其 声调 相符 ， 遂 以 月 中 所 闻 为 之 散 序 ， 因 
克 述 所 进 为 曲 身 。 名 《霓裳 羽衣 曲 》 也 。…… 上 交 尝 闻 明 皇 洞 晓 音 律 ， 必 和 欲 
神 其 曲 ， 谓 得 于 天 上 也 ， 或 梦 宁 所 成 亦 非 异 事 。 若 云 形体 升天 至 欺 人 也 ， 女 
几 回 而 作 近 之 矣 。 今 又 按 《 乐 苑 》 云 :《 壳 党 羽衣 曲 》， 开 元 西 凉 府 节 度 使 杨 


4[ 宋 ] 祝 穆 扎 . 《古今 事 文 类 聚 》.《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0925 册 ). 台北 : 商务 印 书馆 ，1983 年 . 第 172 
页 
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第 二 章 ”隋唐 时 期 燕 乐 与 南方 音 
歼 述 进 ， 在 越 调 中 。 又 《 乐 范 》 云 :《 婆 罗 门 曲 》 改 《过 党 羽衣 曲 》 入 大 乞 食 
HA, AZKE, RHA, PWL, ARH. ARETA, WARE. CG 
Film), KORA, AA RA, SHRLAMZ, ° 
SRR, BRRESHLHARS, RHAIZS SHH (RERDRK 
曲 》， 恰 着 “西京 都 督 杨 敬 述 进 《婆罗 门 曲 》， 与 其 声调 相符 ， 遂 以 月 中 所 闻 为 之 
散 序 ， 因 敬 述 所 进 为 曲 身 ， 名 《霓裳 羽衣 曲 》 也 ” 可见 其 声调 相符 是 两 种 音乐 能 
融合 在 一 起 的 主要 原因 。 虽 然 野史 传说 多 虚幻 怪诞 的 故事 ， 但 是 怪诞 的 故事 毕竟 
揭示 出 了 这 两 种 音乐 融合 的 前 提 ， 并 且 明 确 地 说 到 ， 唐 玄宗 谱写 的 道教 音乐 被 当 
成 序 ， 而 都 督 杨 敬 述 献 上 的 《婆罗 门 曲 》 则 成 为 了 曲 身 。 宋 人 王 灼 的 断定 应 该 是 
可 人 和信， 他 说 : 

《 雾 党 羽衣 曲 》， 说 者 多 异 。 予 断 之 日 ， 西 凉 创作 ， 明 皇 润 色 ， 又 为 易 美 

名 。 其它 饰 以 神怪 者 ， 辟 不 足 信也 .《 唐 史 》 云 ， 河 西 节 度 使 杨 茹 述 献 ， 凡 十 

二 遍 。 白 乐天 《和 元 微 之 需 党 羽衣 曲 歌 》 云 :“ 由 来 能 事 各 有 主 ， 杨 氏 创 声 君 

造 谱 .” 自 注 云 : SAP, SRP RHR.” WB CELA) Hie, 7 

ARG RARE AAR. PRE MBL RARE), FAR, RMN AR HAE 

为 晤 煌 谷 所 败 ， 和 白衣 检 校 凉 州 事 。 乐 天 、 郑 愚 之 说 是 也 。” 

他 认为 《霓裳 羽衣 曲 》 是 西 凉 原创 ， 再 由 唐 玄 宗 改编 的 。 王 灼 是 懂 音 乐 的 宋 人 ， 
而 且 很 可 能 听 过 《霓裳 羽衣 曲 》， 所 以 结论 是 可 信和 的。 

前 面 说 过 ， 燕 乐 的 宫调 调式 (也 就 是 印度 古 玛 音阶 ) 被 汉人 当成 雅 乐 的 商 调 
调式 来 处 理 ， 同 时 文献 中 《霓裳 羽衣 曲 》 所 使 用 的 三 个 宫调 ， 大 食 ， 越 调 ， 双 调 
均 同属 商 调 式 ， 所 以 《 需 党 羽衣 曲 》 的 音乐 必定 是 用 商 调式 来 写 的 。 而 西 凉 乐 、 
雅 乐 、 清 乐 又 有 着 内 部 的 紧密 联系 。 那 么 我 们 现在 再 回头 看 这 些 文献 就 会 发 现 ， 
虽然 《霓裳 羽衣 曲 》 原 创 于 西 凉 , 但 与 南方 的 清 乐 也 并 非 毫 无 关系 。《 过 党 羽衣 曲 》 
是 一 首 法 曲 ， 它 能 顺利 地 融合 佛 、 道 的 音乐 为 一 体 ， 这 与 前 面 对 法 曲 的 描述 完全 
一 致 。《 赵 党 羽衣 曲 》 的 创作 过 程 在 某 种 程度 上 见证 了 法 曲 以 清 商 为 本 、 兼 收 并 蓄 
其 他 音乐 的 特点 ， 而 且 也 再 一 次 清楚 地 揭示 了 胡 乐 怎样 被 有 选择 地 汉化 和 改造 的 
过 程 。 这 一 过 程 既 说 明了 南方 音乐 在 唐 代 的 重要 性 ， 也 清楚 地 说 明了 唐 代 盛 行 的 
燕 乐 、 法 曲 、 清 乐 之 间 的 内 在 联系 。 

通过 以 上 的 分 析 ， 我 们 看 到 了 这 样 一 个 清楚 的 逻辑 线索 ， 随 着 汉代 统治 者 入 
主 中 原 ， 南 方 楚 地 的 音乐 与 中 原 旧 有 的 音乐 结合 产生 了 清 商 乐 。 西 晋 的 灭亡 后 ， 
清 商 乐 分 别 向 南 、 北 两 边 传播 ， 由 于 文化 和 地 域 的 原因 ， 清 商 乐 在 江南 地 区 和 当 


乐 的 关系 


9[ 宋 ] 李 上 交 撰 .《 近 事 会 元 》.《 景 印 文 渊 赂 四 库 全 书 》( 第 0850 册 ). 台北 : 商务 印 书馆 ，1983 年 . 第 282-283 
页 


2[ 宋 ] 王 灼 . CAE). 《词话 从 编 )》 (第 1 册 ). 北京 : 中 华 书局 ，1986 年 . 第 94 页 
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地 音乐 融合 ， 并 有 了 很 大 的 发 展 。 而 清 商 乐 的 北方 分 支 传 到 了 西 凉 、 高 丽 ， 并 和 
西部 的 龟 兹 乐 相 融合 ， 并 且 在 一 定 程度 上 汉化 了 龟 兹 乐 ， 当 这 些 音乐 在 隋唐 之 际 
再 度 回 到 中 原 的 时 候 ， 汉 人 再 次 用 传统 的 清 乐 和 雅 乐 理论 系统 改造 和 同化 了 这 些 
新 的 音乐 调式 ， 形 成 了 新 的 燕 乐 二 十 八 调 。 

这 一 过 程 中 最 值得 关注 的 是 ， 不 论 是 雅 乐 、 清 商 乐 、 还 是 燕 乐 ， 他 们 内 在 的 
历史 渊源 和 乐理 上 的 兼容 性 是 导致 “ 汉 ”“ 胡 ” 乐 之 闻 相互 融合 的 重要 前 提 。 
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如 果 说 前 面 的 分 析 还 仅仅 是 理论 上 的 推导 ， 那 么 我 们 将 继续 通过 对 词牌 名 的 
使 用 频率 和 曲调 起 源 的 分 析 ， 来 进一步 实证 唐 五 代词 与 南方 音乐 的 关系 。 为 了 兼 
顾 统计 的 代表 性 和 全 面 性 ， 笔 者 主要 选用 《人 花 间 集 》 和 《全 唐 五 代词 》 两 本 词 总 
集 作 为 分 析 和 统计 的 样本 。 


第 一 节 对 《 花 间 集 》 所 用 词 调 的 分 析 


在 唐 、 五 代 时 ， 词 和 音乐 融 为 一 体 ， 词 牌 名 不 但 决定 这 段 词 演唱 的 旋律 ， 同 
时 也 决定 了 这 段 曲 子 的 调 高 和 调式 。 在 早期 的 词 集中 ， 有 不 少 都 标注 宫调 以 便于 
演唱 。 其 中 晚 唐 五 代 的 词 集 《 尊 前 集 》 有 9 种 曲名 被 标明 了 宫调 名 。《 金 朗 集 》 则 
有 十 三 种 曲子 被 标注 宫调 名 。 类 似 的 词 集 还 有 宋代 词 人 柳 永 的 《乐章 集 》 张 先 的 
(KTH). ARER CHER). ZE (AAI ARH). RIRA (AR 
王 灼 的 《 胜 鸡 漫 志 》 等 ， 都 有 大 量 的 曲调 信息 。 这 些 曲 调 很 多 与 《 教 坊 记 》 所 记 
载 的 曲目 有 关 。《 花 间 集 》 使 用 了 77 个 曲调 ， 其 中 有 51 个 曲调 来 自 《 教 坊 记 》。 
这 些 曲调 不 是 平均 地 被 使 用 而 是 呈现 出 明显 的 差异 ， 有 的 词 调 名 使 用 频率 很 高 ， 
而 有 些 却 很 少 使 用 。 这 从 一 个 侧面 反映 出 当时 人 们 对 音乐 的 兴趣 所 在 。 在 唐 五 代 
使 用 过 的 词牌 中 ， 有 些 词牌 尚 能 考 辨 出 它 的 源头 出 处 ， 这 些 信息 将 有 助 于 证 明 曲 
子 词 音 乐 的 最 初 形态 ， 以 及 它们 和 南方 音乐 的 关系 。 虽 然 唐 、 宋 的 音乐 的 音律 和 
术语 颇 有 不 同 ， 音 乐曲 调 本 身 亦 有 变化 ， 但 是 宫调 名 在 一 定 程度 上 可 以 当成 一 个 
辅助 手段 来 让 我 们 了 解 最 初 的 变化 轨迹 。 

首先 我 们 以 唐 五 代词 中 影响 最 大 的 《 花 间 集 》 为 例 来 分 析 词 调 的 使 用 情况 。 
下 表 包 括 《 花 间 集 》 中 每 一 个 词牌 的 词 作 数量 ， 并 按 词牌 使 用 频率 的 高 低 ， 以 降 
序 排列 。 有 明显 证 据 判 断 为 出 自 中 原音 乐 的 用 “ 清 ” 字 明显 标 出 ， 无 法 考证 者 ， 
则 不 予 标记 ， 以 示 存 疑 。 由 于 本 章 重 在 对 词 调 的 音乐 起 源 予 以 讨论 ， 故 而 对 所 谓 
“ 声 诗 ”和 “曲子 词 ”之 分 辨 ， 统 计时 没有 予以 考虑 。 曲 子 词 从 其 源头 到 唐 后 期 
的 逐渐 定型 有 着 复杂 的 演变 过 程 ， 至 于 当初 是 先 有 音乐 ， 还 是 先 有 歌词 ， 就 追溯 
音乐 的 起 源 而 言 ， 其 实 并 无 大 碍 。 词 牌 宫调 名 搜罗 自 唐 宋 史料 和 相关 词 集 ， 其 来 
源 出 处 也 附 列 其 后 。 原 则 上 如 该 词牌 有 多 种 宫调 ， 尽 量 取 靠近 唐 代 的 文献 的 。 


表 一 : (HR) ae 

eee oe eee ee 
| 4 | ”| TAR) eB (CER) FA 

一 | 

| 临 江 仙 | 26 | 清 OR | 

| 女 冠 了 | 19 | | (人 金太 集 ) 歇 指 O 
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乡 子 清 (SEE) RHE 

i 
i ka, Ge A 


(SHR) FAH 


茶叶 


Xa 
S| at 
RRK 


mo | 
REO | oh 
me | > 


12 

| 

| | 均 为 七 言 四 句 ， 疑 是 杨柳 枝 异 名 。 | 
a 


| 天 楼 春 | 7 | | (全 玉 集 ) 大 石 
| eer | 7 | | ONDAS 
| 江城 了 | 7 | | TED A, 高 平 
| 定西 基 | 7 | | OGRA 
| WARK | 6 | | 《乐章 集 ) 双 调 , 商 调 
小 重山 | 6 |) HER, ŠAR | 


(ERR) MEE. E CBR) ~ 
Bits CAFR) CEH. (BILE) j 
《 早 梅 芳 》、《 烘 春 桃李 》 


| ei | 6 | 清 | (人 金 讼 集 》 南 B 宫 | 
mim | 6 | | RREA O 
ORF | 6 |) 今 词 属 双 调 
Ee | 5 | | 《 张 了 野 词 ) 双 调 

| 


| $, (ye) i CHM) AEBS, 
中 商 宫 。 
| ees | 4 | | RRR) ü OO 
| 上行 标 | 4 | | (人 金太 集 》 丈 指 
| 柳 含 烟 | 4 | |  《 宋 史 乐 志 》 夹 钟 商 O 
OBAR | 4 | | | 
| BBA | 4 | ü O 
| ere | 3 | ERM | 
| 西溪 了 | 3 | | | 
云 | 3 | 清 | 《乐章 集 》 双 调 | 
| 3 | 


(SHR) KE, (SRR) Bid 
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风流 子 3 (EER) 大石 o 
AHA oo O 
| wee | 3 | | 


Bem | 2z | o 《 宋 史 乐 志 》 夹 钟 商 
刘禹锡 入 黄 钟 羽 


De  TT 
ET 2 T o 
ssa o OO O O OO O O oE O 
Cazo [2a E 
Case 2 ee 有 
Ties a a 
TE a 
ate [oe 
aes [2 
aan [2 《 弥 子 时 记 ) 双 调 ， 放 R 
Bg | zh hm 
HN 和 | 2 | ”| E E 
asa [2 | 
get | 2 | ”| aa 中 有 
-Fl rm 
一 | a 
awe [oo 
AT a 
ET 
aces S a 
see | 1 | | {名 动 有 
EE 
EE a T 
ae a a a 
iT a 
E a a S T 
ae [ee a | 
Casa [ll  T 


从 上 面 这 张 统 计 表 中 ， 可 以 看 出 在 《 花 间 集 》 七 十 多 个 词牌 中 ， 用 来 填词 在 
3 首 以 下 的 有 41 个 词牌 ， 占 整个 词 调 总 数 77 首 的 55%。 而 词 作 的 总 数量 却 只 占 
总 数量 的 14.8%。 可 见 有 一 半 多 的 词牌 并 没有 被 广泛 地 使 用 和 传唱 ， 仅 是 偶尔 被 
人 使 用 。 而 使 用 频率 最 高 的 前 15 个 词牌 名 ， 只 占 整 个 词 调 总 数 77 首 的 19%。 共 
计 有 词 作 305 首 , 却 占 整个 500 首 词 作 的 61%. CIE GERLY, (ERA A 


31 


西南 大 学 硕士 学 位 论文 


RF). CLA). (REF). CH SF). CE). CERTA CABO). CharT 
WB). CRRA). CURRED. (HKTI CAI). GEE A). REBAR 
前 十 个 词牌 名 的 情况 ， 会 发 现 它 们 对 当时 音乐 偏好 的 代表 性 会 随 着 取样 范围 的 减 
少 而 显著 增加 。 前 十 名 的 词 作 共有 249 首 , 占 整 个 词 作 总 数 的 50%。 而 如 果 只 取 前 
两 名 ,那么 仅仅 《浣溪沙 信 《 著 萨 变 》 两 个 词牌 就 占 整 个 词 作 总 数 的 20%。 这 些 统 
计数 据说 明 在 唐 五 代 有 些 词牌 和 曲调 是 被 人 喜爱 和 追捧 的 ,有 些 曲 调 则 备 受 冷落 。 
所 以 我 们 应 该 关注 那些 被 当时 人 们 所 喜欢 的 曲调 ， 它 们 代表 了 那个 时 代 音 乐 的 真 
实 使 用 情况 ， 而 对 那些 没有 代表 性 极 少 被 人 使 用 的 曲调 从 统计 意义 上 来 说 可 以 忽 
略 不 计 。 

在 排名 前 15 名 的 词牌 中 ,如果 考察 它们 和 清 商 乐 的 关系 会 发 现 , 有 《 临 江 仙 》、 
(HOT). Gate). CBN). CRA). CRT). 《清平 乐 》 七 个 曲调 名 ， 
可 以 基本 确证 不 是 胡 乐 而 是 属于 清 商 乐 的 范围 。 任 半 塘 在 《 教 坊 记 签订 》 中 曾 将 
《 教 坊 记 》 中 所 有 曲调 都 做 了 一 个 清 商 乐 和 非 清 商 乐 的 判定 。 他 的 标准 是 :“ 综 其 
性 质 ， 约 有 七 类 : 一 日 隋 以 来 之 法 曲 ， 二 日 高 宗 以 来 之 道 调 、 道 曲 ， 三 日 有 汉 、 
魏 、 六 朝 乐 府 之 渊源 者 ， 四 日 与 琴曲 有 渊源 者 ， 五 日 初 唐 以 来 民间 所 制 之 曲 ， 六 
日 有 中 国 风俗 为 其 本 事 者 ， 七 日 与 中 国 特制 之 乐器 有 关 者 。 一 一 凡 此 之 声 ， 均 可 
认为 非 当 时 之 外 国 乐 。”“ 虽 然 在 有 的 结论 中 ， 他 并 没有 给 出 详细 的 解释 ， 但 其 指 
导 意 义 还 是 很 明显 的 ， 所 以 在 下 面 的 考 辨 中 将 会 参考 他 的 研究 结论 。 

《 临 江 仙 》 ” 任 半 塘 在 《 教 坊 记 签订 》 中 将 它 定 为 清 曲 ， 但 他 没有 给 出 具体 
的 理由 ， 只 是 说 :“《 临 江 仙 》 敦煌 曲 作 《 临 江 仙 》 乃 登 临 寄 慨 之 曲 ， 与 《看 江 
波 》 颇 相近 。 辞 意 涉及 “ 临 江 ”, 不 及 “ 仙 ”。 五 代 《 临 江 仙 》 之 辞 几 乎 首 首 咏 “ 仙 ”， 
全 为 艳情 之 曲 。”“ 对 照 敦 煌 曲子 中 这 两 首 词 的 内 容 的 确 与 道家 有 些 渊源 。 而 据 柳 
水 的 《乐章 集 》 可 知 ， 此 曲调 的 宫调 在 北宋 初期 是 仙 吕 调 。 又 据 《 隋 书 》:“( 苏 只 
婆 对 郑 译 说 ) 其 声 亦 应 黄 钟 、 太 簇 、 林 钟 、 南 吕 、 姑 洗 五 均 ， 以 外 七 律 更 无 调 声 。?” 
“可 知 胡 曲 当 以 这 五 个 律 作为 调 高 推演 宫调 ， 而 仙 旧 调 的 调 高 在 无 射 ， 不 在 此 列 ， 
所 以 衣 曲 中 没有 以 无 射 为 宫 的 宫调 。 另 据 丘 琼 苏 说 :“ 又 无 射 均 四 调 中 之 仙 吕 公 、 
仙 吕 调 二 调 ， 其 名 近 于 道 曲 ， 林 钟 商 、 林 钟 角 二 调 ， 已 经 证 明 为 清 商 曲调 ， 都 非 
外 来 。 所 以 从 种 种 方面 分 析 ， 这 夹 钟 、 无 射 二 均 及 其 所 属 的 八 调 ， 一 概 不 是 外 来 
乐 调 。”“ 故 此 可 以 断定 《 临 江 仙 》 是 中 原 的 清 商 旧 曲 或 道家 的 音乐 。 

《 南 乡 子 》 任 半 塘 考 证 此 调 为 清 商 乐 。 他 说 :“ 舞 曲 ， 敦 煌 卷子 内 有 舞 谱 。” 


o [ 唐 ] 崔 令 钦 扎 ， 任 半 塘 敌 订 . (Adie). 北京 ， 中 华 书局 ，1962 年 , 第 61 页 
@ (AVES, (ECS. CHUB). IE: 中 华 书局 ，1962 年 . 第 91 页 
9 [ 唐 魏 征 等 扎 . 《 隋 书 》( 第 2 册 ). 北京 中 华 书局 ，1973 年 . 第 346 页 

© BP. 《 燕 乐 探 微 上海， 上海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 ， 第 268 页 
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“《 礼 说 》 云 :“ 晋 国 高 士 全 隐 于 南 乡 ， 因 以 为 氏 。” “推测 此 当 为 调 名 所 本 ， 泛 指 
居于 南方 的 高 士 。 又 《 徇 选 历代 诗 余 》 引 宋 周 密云 :“ 李 殊 、 欧 阳 炯 辈 俱 别 人 ,各 
制 《 南 乡 子 》 数 首 以 志 风 土 , 亦 竹 枝 体 也 。” “由 此 可 知 ,《 南 乡 子 》 是 一 种 类 似 《 竹 
枝 词 》 的 南方 乐曲 。 而 据 《 金 食 集 》 所 载 ， 它 的 宫调 为 黄 钟 襄 ， 据 丘 琼 苏 考 证 ， 
黄 钟 宫 全 为 中 国 旧 曲 ， 并 无 外 来 曲调 ， 故 而 《 南 乡 子 》 也 为 清 乐 或 是 雅 乐曲 调 。 

E (EHRE) “CH a: OKI). CAE), 断 帝 将 样 江都 时 
Fh, EBEN, WEZ.” OL FARRAH OKA), KETA. FEAR OK 
调 》 非 曲名 ， 乃 俗 呼 音 调 之 异 名 ， 今 决 侨 。 按 《隋唐 嘉 话 》， 断 帝 凿 让 河 ， 自 制 
《水 调 歌 》， 即 是 水 调 中 制 歌 也 。 世 以 今 曲 《水 调 歌 》 为 断 帝 自制 ， 今 曲 乃 中 昌 
调 ， 而 唐 所 谓 南 吕 商 ， 则 今 俗 呼 中 管 林 锤 商 也 。”® 可 见 《 河 传 》 一 曲 最 初 的 调式 
为 水 调 ， 也 就 是 南 吕 ， 此 曲调 与 胡 乐 的 敬 指 调 近 似 ， 文 中 称 为 隋 断 帝 游 扬州 时 所 
作 ， 由 此 可 知 这 也 是 南方 传 来 的 旧 曲 。 

《杨柳 枝 》 CAE): “《 杨 柳 枝 》，《 鉴 戒 录 》 云 ，“《 柳 枝 歌 》， 
CRL.” WERS: “万 里 长 江 一 旦 开 ， 岸 边 杨柳 几 千 栽 。 锦 帆 未 落 干 戈 
起 ， 翌 帐 龙舟 更 不 回 。” 又 云 : “ 乐 苑 隋 堤 事 已 空 ， 万 条 犹 舞 旧 春 风 。” 丝 指 汗 
RE. MKA AIO WAI, Koz: “ 丙 折 宫 前 杨柳 枝 ， 元 宗 曾 向 笛 中 
吹 。 伤 心 日 莫 烟 起 起， 无 限 春 愁 生 役 导 。” 则 知 隋 有 此 曲 ， 传 至 开元 。《 乐 府 杂 
K) z: “ 白 传 作 杨柳 枝 。” 耶 考 乐 天 晚年 ， 与 刘 梦 得 唱和 此 曲 词 ， 和 白云; A 
KERARI, WRIA. UE MRD STES: REMEH, 
才子 与 妍 词 。” 注 云 : “ 洛 下 新 声 也 。” 刘 梦 得 亦 云 ; “请 君 莫 奏 前 朝 曲 ， 听 唱 
新 翻 杨 柳 校 。” 盖 后 来 始 变 新 声 ， 而 所 谓 乐天 作 《 杨 柳 枝 》 者 ， 称 其 别 创 词 也 。 
今 黄 钟 商 有 《杨柳 枝 》 曲 ， 仍 是 七 字 四 句 诗 ， 与 刘 白 及 五 代 诸 子 所 制 并 同 。 但 每 
句 下 各 增 三 字 一 旬 ， 此 乃 唐 时 和 声 ， 如 《 竹 枝 》、《 渔 父 》， 今 镍 有 和 声 也 。”® 

(RRAN “《 胜 说》 称 起 于 项 籍 处 今 之 歌 。 予 谓 后 世 以 此 命名 可 也 ， 曲 
起 于 当时 ， 非 也 。 曾 子 宣 夫 人 魏 氏 作 《 虞 美人 草 行 》 有 云 : “三 军 散 尽 旋 旗 倒 。 
玉 帐 佳人 坐 中 老 。 香 魂 夜 逐 剑 光 飞 ， 青 血 化 为 原 上 草 。 芳 菲 疲 寞 寄 寒 枝 。 有 旧 曲 闻 
来 似 敛 眉 。?”……: 亦 有 就 曲 志 其 事 者 ， 世 以 为 工 ，…… 按 《 益 州 草木 记 》， 雅 州 
名 山 县 ， 出 广 美 人 草 ， 如 鸡冠 花 。 叶 两 两 相对 ， 为 唱 《 眶 美人 》 曲 ， 应 拍 而 舞 ， 
EAUS. RUE, RUA, ARAM, Roe, AMAR. BUR (me 


© [ 唐 ] 崔 令 钦 撰 ， 任 半 塘 签订 . 《 教 坊 记 签订 》， 北 京 : PH, 196248. 第 137 页 

2 [ 清 ] 惠 士 奇 扎 . CLI). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0101 册 )， 台 北 : 商务 印 书馆 ，1983 F. 第 577 页 
SRE) ZK, PRR, ERS. CRRA). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 1493 册 )， 台 北 : 商 
务 印 书馆 ，1983 年 . 第 317 页 

ORIEK. (Byes). CHAR) (第 1 册 ). 北京 ， 中 华 书局 ，1986 年 . 第 105 页 

ST RIE. (CHB). CEAR) (第 1 册 ). JOR: 中 华 书局 ，1986 年 . 第 105 页 

9[ 宋 ] 王 灼 .《 禾 鸡 漫 志 》. 《词话 从 编 ) (第 1 册 ). 北京 : 中 华 书局 ，1986 年 . 第 117 页 
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美人 》， 则 两 叶 如 人 持 掌 之 状 ， 鼎 中 节拍 。《 西 阳 杂 和 粗 》 云 : “ 舞 草 出 雅 州 ， 独 
茎 三 叶 ， 叶 如 决 明 ， 一 叶 在 茎 端 ， 两 叶 居 茎 之 半 相 对 。 人 或 近 之 歌 ， 及 抵 掌 认 曲 ， 
叶 动 如 舞 。’《 益 部 方 物 图 赞 》 改 钻 作 娱 ， 云 今世 所 传 《 虞 美人 》 曲 ， 下 音 伸 调 ， 
FERRE, BRBAR, AKA, RESEDA, MEO, RAUAK 
H. (SK) a: “高 邮 桑 景 舒 性 知音 ， 旧 闻 处 美人 草 ， 遇 人 唱 广 美人 曲 ， 梳 叶 
Boy, WATR. KZ, We, FH, PRE. ARs, AAR 
曲 ， 对 草 鼓 之 ， 枝 叶 亦 动 ， 乃 目 日 《处 美 人 操 》。 其 声调 与 旧 曲 始末 不 相近 ， 而 
草 轰 应 之 者 ， 律 法 同 管 也 。 今 盛行 江湖 间 ， 人 亦 莫 知 其 如 何 为 吴 音 。' (Ri 
事 》 云 : RRAS, BERI, EER.” FERRA, KAR. (A 
MAR) RFH, TCH. ASE, ART EE, ERER. TS 
闻 轩 中 数 处 有 此 草 ， 予 省 未 之 见 ， 奴 种 族 异 ， 则 所 感 歌 亦 异 。 然 旧 曲 三 ， 其 一 属 
中 如 调 ， 其 一 中 吕 宫 ， 近 世 转 入 黄 钟 宫 ， 此 草 应 拍 而 舞 ， 应 旧 曲 乎 、 新 曲 乎 。 桑 
氏 吴 音 , 合 旧 曲 平 、 新 曲 乎 ， 恨 无 可 问 者 。 又 不 知 吴 草 与 罗 产 有 无 同类 也 。”% 此 
曲 王 灼 考 证 最 初 为 :“ 然 旧 曲 三 , 其 一 属 中 如 调 , 其 一 中 吕 宫 , 近世 转 入 黄 钟 宫 。” 
AAR ERMA, PRA. PRR MRS, BS CRA) MAA 
是 西域 的 曲调 。 

(HAT) (HRT) WARES, TAERE, MRE 
曲 演变 而 来 。 所 以 任 半 塘 订 为 清 商 乐 ， 他 说 : “ 既 属 南音 ， 当 非 胡 乐 .” © 

《清平 乐 》 “《 清 平 乐 》，《 松 窗 录 》 云 : “开元 中 ， 禁 中 初 种 木 芍 药 ， 
得 四 本 ， 红 、 紫 、 浅 红 、 通 白 繁 开 ， 上 乘 照 夜 白 ， 太 真 妃 以 步 禁 从 。 李 多 年 手 捧 
Hm, FORM, BRK. KA: “ 现 用 旧 词 为 。” 命 色 年 宣 翰林 学 士 李 白 ， 
立 进 清平 调 词 三 章 。 白 承 诏 赋 词 ， 鱼 年 以 进 ， 上 命 梨园 弟子 约 格 调 ， 抚 丝竹 ， 促 
色 年 歌 。 太 真 妃 笑 领 歌 意 甚 厚 。” 张 君 房 《 胜 说 》， 指 此 为 清平 乐曲 。 按 明 皇 宣 
白 进 清平 调 词 ， 乃 是 令 白 于 清平 调 中 制 词 。 盖 古 乐 取 声 律 高 下 合 为 三 ， 日 清 调 、 
平 调 、 侧 调 ， 此 之 谓 三 调 。 明 皇 止 令 就 择 上 两 调 ， 偶 不 乐 侧 调 故 也 。 况 白 词 七 字 
绝句 ,与 今 曲 不 类 。 而 尊 前 集 亦 载 此 三 绝句 ， 止 目 日 《清平 词 》。 然 唐人 不 深 考 ， 
秘 指 此 三 绝句 耳 。 此 曲 在 越 调 ， 唐 至 今 盛 行 。 今 世 又 有 黄 钟 宫 、 黄 钟 商 两 音 者 ， 
欧阳 炯 称 ， 白 有 应 制 《 清 平 乐 》 四 首 ， 往 往 是 也 。”® 又: “《 唐 书 》 谓 南 诏 有 
iE, WEIR, RACHA. AEM (KSEE) WHR, 
因 官 得 名 ， 非 清 商 乐 中 之 清 调 、 平 调 ( 区 别 于 清平 调 ) 。…… 夏 敬 观 《 词 调 溯源 》 
引 王 灼 《性 鸡 漫 志 》， 谓 宋 时 《清平 乐 》 在 越 调 ， 遂 日 ， “以 灼 语 证 之 ， 唐 世 亦 
?[ 宋 ] 王 灼 . (EHRE). 《词话 丛 编 》( 第 1 册 )， 北 京 : 中 华 书局 ，1986 年 . 第 103-104 页 
"SRR. GRR). bi: 上 海 古籍 出 版 社 ，1989 年 . 第 273 页 
e[ 唐 ] 崔 令 钦 撰 ， 任 半 塘 签订 . (BIST). 北京 ， 中华 书局 ，1962 年 . 第 123 页 
ORJE. (Ames). 《词话 丛 编 》( 第 1 册 )， 北 京 ， 中 华 书局 ，1986 年 . 第 112-113 页 
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第 三 章 “来自 词 调 的 证 据 和 音乐 的 传播 渠道 


入 鱼 兹 乐 ， 不 是 清 商 旧 声 。” 盖 误 认 唐 之 《清平 乐 》 即 清平 调 ， 原 应 属于 清 商 曲 
之 清 调 、 平 调 也 。 再 越 调 正 是 吴 、 越 之 声 ， 属 清 商 范围 ， 却 与 包 兹 乐 无 关 。 语 详 
《 唐 戏 弄 稿 》 三 ， 述 《 兰 陵 王 》。”? 据 此 而 说 ，《 清 平 乐 》 为 清 商 乐 无 疑 。 

除了 上 面 已 经 证 明 的 词牌 名 外 ， 其 实 位 居 榜 首 的 《浣溪沙 》 也 应 该 是 南方 曲 
WH. HA ZAHLT (AW. Bw) MERHAR NEA, Z 
数 应 该 都 是 原名 , 加 之 词 正 处 于 萌芽 初期 ,多数 词 牌 名 都 是 缘 事 为 题 ， 故而 从 《 浣 
溪 沙 》 这 个 名 字 推 测 ， 这 个 曲调 首创 时 的 内 容 可 能 是 说 吴越 西施 之 事 ， 或 者 该 词 
调 是 出 自 南 朝 的 某 个 反映 这 类 事情 的 乐曲 之 中 。 其 次 ， 该 词 调 在 《 金 僚 集 》、《 片 
玉 集 》、《 于 湖 词 》 中 都 被 记 为 黄 钟 宫 ，《 张 子 野 词 》 中 被 记 为 中 吕 宫 。 而 据 丘 
琼 苏 考证 ， 黄 钟 宫 和 中 昌 宫 中 几乎 没有 外 来 曲调 。 可 见 《 浣 溪 沙 》 一 直 都 是 一 只 
宫调 式 的 曲子 ， 故 推测 《浣溪沙 》 极 可 能 是 出 自 南 朝 的 旧 曲 。 

再 有 位 居 第 二 的 高 频 词 牌 《 著 萨 蛮 》， 如 果 只 看 名 字 好 像 是 一 个 胡 曲 ， 但 是 
考察 其 最 初 的 曲调 ， 在 《 尊 前 集 》、《 金 夜 集 》 、《 张 子 野 词 》 中 都 被 标记 为 中 
吕 宫 ， 可 知 其 最 初 不 但 是 一 个 宫调 式 的 曲子 ， 而 且 还 是 一 个 胡 曲 没有 的 中 吕 富 ， 
只 是 在 《 片 玉 和 集 》、《 于 湖 词 》 中 才 被 改 为 与 胡 乐 有 关 的 平 调 ， 从 时 间 顺 序 来 看 ， 
唐 五 代 的 《 尊 前 集 》 记 录 的 曲调 肯定 更 有 说 服 力 。 它 应 该 不 太 可 能 是 胡 曲 。 又 考 
察 文献 ， 发 现 《 御 选 历代 诗 余 》 引 《 杜 阳 杂 编 》 云 ，“ 唐 大 中 初 ， 女 蛮 国 贡 双 龙 
犀 ， 明 震 锦 ， HA EEEE, Beh, ANS ERR . 优 者 作 《 女 王 曲 》， 
文士 往往 谱 为 词 。” “AW CARER) R: “ (BRR), BA (CR 
E) FARM. HDR, AH, MAR, Wen. Beh. ME FE 
E , Av. WAREZ: “BRS, PREEN. ARR RTH 
iF) Fl: “Te PBobie ah. ’ SHAR RBER. ” RARA LEN 
间 上 互 有 出 入 ， 一 个 说 是 “ 唐 大 中 初 ”， 一 个 说 是 “开元 中 ”， 苏 鄂 的 时 代 早 ， 
杨 慎 曾 在 云南 为 官 , 好 像 各 自 都 有 可 信之 处 , MME CER) MEME CK 
坊 记 》， 似 乎 不 通 。 不 过 这 些 文献 都 是 说 这 个 曲调 是 宫 中 所 制 。 可 见 这 不 是 一 个 
胡 曲 ， 而 且 和 前 面 所 用 的 宫调 相 吻 合 。 如 果 考 虑 到 唐 史 的 记载 ， 可 进一步 推测 出 
这 样 的 可 能 ， 《车 萨 蛮 》 原 开元 时 确 有 此 曲调 ， 但 在 唐 宣 宗 时 ， 因 为 南方 番 邦 入 
朝 义 另 造 了 舞曲 《菩萨 蛮 》。 据 史料 记载 ， 此 舞曲 深 受 唐 宣 宗 喜 爱 ，《 唐 才子 传 》 
说 : “(温庭筠 ) 举 进 士 数 上 又 不 第 ， 出 入 令 狐 相 国 书馆 中 ， 待 遇 甚 优 。 时 宣宗 
喜 歌 《车 萨 蛮 》， 绚 假 其 新 扎 进 之 。”8 可 知 此 时 《车 萨 蛮 》 深 得 皇帝 喜爱 ， 而 唐 


EESK, HORST. 《 教 坊 记 签订 》。， 北京 ， 中华 书 局 ，1962 年 . 第 67 页 

3[ 清 ] 玄 烨 定 ，( 清 ) 沈 捅 垣 ， 王 奕 清 等 编 .《 御 选 历代 诗 余 》. 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 1493 AD). 台北: 
商务 印 书馆 ，1983 F. 第 293 页 

OMAR, O KEMA. CFP REE). 《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 1270 肌 )， 台 北 : 商务 印 书馆 ，1983 
年 . 第 524 页 

4[ 元 ] 辛 文 房 扎 . 《 唐 才 子 传 》. 《 景 印 文 浏 阁 四 库 全 书 》(0451 AH. 台北: 商务 印 书 馆 ，1983 年 ， 第 453 页 
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史记 载 唐 信 宗 也 很 爱 此 曲 ， 并 因此 提 拨 伶 人 李 化 及 为 官 。 李 白 所 做 《车 萨 覃 》 虽 
然 据 说 是 唐 玄 宗 一 朝 的 词 作 ， 但 一 直 被 认为 出 处 可 疑 ， 加 上 其 艺术 上 的 成 熟 ， 多 
数学 者 质疑 其 为 后 人 伪作 。 综 上 可 知 ，《 车 萨 蛮 》 也 应 该 是 一 个 中 国 的 乐曲 ， 并 
在 唐 中 晚 期 风行 于 世 。 这 与 《 花 间 集 》 中 频繁 使 用 这 个 曲调 时 间 上 也 大 致 吻 合 。 

通过 分 析 我 们 看 到 《 花 间 集 》 前 十 五 首 高 频 使 用 词牌 中 有 七 首 与 清 商 乐 有 直 
接 关 系 ， 如 果 再 加 上 《浣溪沙 》、《 营 萨 蛮 》 共 九 首 之 多 。 这 足 可 以 证 明 《 花 间 
集 》 和 南方 音乐 存在 着 紧密 的 内 在 关系 ， 不 少 词牌 的 音乐 曲调 其 实 是 直接 来 源 于 
南方 音乐 的 。 这 同时 也 说 明了 西 蜀 文人 在 倚 声 填词 时 对 南方 音乐 的 喜好 。 


第 二 节 对 《全 唐 五 代词 》 所 用 词 调 的 分 析 


虽然 《 花 间 集 》 是 唐 五 代词 中 对 后 世 影响 最 广泛 的 词 集 ， 但 如 果 与 《全 唐 五 
代词 》 相 比 ， 其 覆盖 面 和 代表 性 都 还 存在 着 一 些 不 足 。 所 以 我 们 将 用 王 兆 鹏 、 刘 
尊 明 等 人 所 编 《 全 唐 五 代词 》 为 样本 来 进一步 分 析 词牌 的 使 用 频率 和 词牌 的 音乐 
来 源 。 下 表 的 数据 出 自 《 全 唐 五 代词 》 和 相关 的 词 集 、 文 献 ， 并 仿照 上 表 的 体例 
收集 相关 信息 。 需 要 说 明 的 是 ， 在 《全 唐 五 代词 》 中 ， 易 静 《 兵 要 望 江南 》 没 有 
统计 ， 因 为 这 一 组 词 虽然 多 达 720 首 ， 但 是 全 部 内 容 前 后 相连 、 结 构 完整 ， 基 本 
上 可 以 视 为 一 部 用 长 篇 联 章 体 写成 的 军事 论文 。 而 且 720 首 数量 巨大 ， 从 统计 的 
准确 性 上 来 说 ， 应 视 为 一 个 干扰 项 ， 故 而 不 予 考虑 。 此 外 ,还 有 42 首 失 去 调 名 的 
词 无 法 统计 ， 因 此 也 一 并 排除 在 外 。 

表 二 : 《全 唐 五 代词 》 词 牌 和 宫调 统计 
清 
A 
清 


(CEE) RHA. 


(HWE PAB. (CEE) FR 
85 宫 


清 
ee 
~ ee Gy PAE 
— ET RO 
mar | | 37 | Gear | 
-az | a a | 
— as | GRDR 
at, Ce | 
Caas O on 了 O 
a a oo 
一 一 一 一 


《 尊 前 集 》 中 昌 调 
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| 


女 冠 子 
aaa | o do to 
(ear | | 19 | TR) O 
| 浪 淘 沙 | | 19 | 《乐章 集 》 菊 指 
axa d 清 | 19 | | 
a a fa s 

杯 词 清 18 
| 抛 球 乐 | | 16 | RR 
| 江城 了 | | 1 | GETER) aR, 高平 | 
| 茶叶 杯 | | 14 | GRR RAA O 

玉楼 春 | | 13 | ( 片 天 集 》 大 石 ü | 
| 应 天 长 | | B | GRRR 双 调 , 商 调 O 
| 定 风 波 | | 12 | (RRR) Mi, 商 调 | 

(SEE) BH. LE CAR) . 
《 步 花 间 》、《 桃 花 水 》、《 偶 相逢 》、 
(HET). CAKRA). WFX 
RIA 12 情 令 》 
(SER) BE 
| 水 调 词 | 清 | 1 | | 
Gea) FAW 
ae | 清 | 1 O 
ws a (SER) RHE. MZ (EMR) . 

(10) #8 CAFR) . CIE) . (BE 
冲天 (1) 11 令 》、《 早 梅 芳 》、《 烘 春 桃李 》 

梦 江 南 词 | 清 | | 
| 的 练 子 | | 
ee | | ow (SH) KAW, (EER) FA. 

木兰 花 10 《 词 调 溯源》:， 又 名 玉楼 春 。 
wwe | | cE, (2S) id CAM) AOR 

伊 州 歌 10 调 曲 
ere | | 10 | KER 
| 春光 好 | | 1 | (EHRE) PAE 
eei | 9 o 
| eid | | 9 | | 
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PREF | | 9 | 
mms | | 8 | (BMS) SRRI 
| 连理 枝 | 《| kL a ET 
mms | 8 | ü O 
| 归 国 衣 | | 8 | RE) | 
mae | 7 | å O 
| 届 越 人 | | 7 | | 
花 7 GRRE) ABS, (HEE) & 
aam ee | | 
aa | | 7 | O 
小 重山 | | 6 | 《 张 子 野 词 》 中 吕 宫 ， 道 调 宫 | 
| 河 污 神 | | RH 
ewe | | | YE: (EURE) a GM) AES., 
凉 州 歌 黄 钟 宫 、 道 宫 、 高 宫 。 
| 陆 州 歌 | | 6 | | 
eam TF 
Oaa d | 6 | OO 
| 醉人 子 | | 6 | | 
Bem | 6 | O 
aaa l | 6 | | 
| tare | | RR 
Poa ft 
Saws |) og $: (BBR) ig (CHIN) AFE 
HINT 5 =, PRE. 
Bags | “| 5 ER) | 
ERRE S | 5 | | 
ami | | 5 | ë (RRR) PER O| 
x S | 5 | å O 
| 杨柳 枝 词 | | 5 | | 
Baa | | 5 | (AER) AA | 
| 渔家 做 | | 5 HRD | 
ET 4 
=Ae | 4 | | 
AR | | 4 | RR OO 
KRF | 4 o U ü O 
OBAT | eS Too O 
meee) 4 | O 
| 何 满 了 词 | | 4 | ü O 
asm | | 4 | | 
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maa | | 4 | y O 
| 洞 人 歌 | TRE) 般 涉 , PEWO 
| 言 中 调 笑 | | 4 | O 
em fa 
mmr TT 
Swe | | È GEST HR, (Pa) 
婆罗 门 4 载 
OSKR | | 4 | O 
Bre | RE | 
bd ToT 
柳 枝 4 
| 凤 归 云 | | 4 | 《乐章 集 》 商 调 
ase o o Toa | O 
wwe o | 4 | O 
斗 百草 词 | | 4 | ü O 
Aaa S O Ooo 3 To O 
ue | 
aye [| 3 | SS 
ak | 3 | O 
ORIA | O | 3 | O 
| 风流 子 | | 3 | ER AE U ü O 
ae | | 3 | | 
| 清平 调 | | 3 | O 
| 用 中 好 | | 3 | | 
Bag || 
| 醉 桃源 | | 3 | CRTE KA, Wew 
全 器 词 | | 3 | yY O 
Pigs | 3 | O 
Sae ooo o a | 
| 献 忠心 | 3 
| 一 jd 金 | | ?2 | 《乐章 集 》 小 石 调 
一 角球 | | 2? | OO 
| 小 秦王 | | 2? o O 
| Aa || | 《乐章 集 》 商 调 ( 林 钟 商 散 水 调 ) | 
| 水 调 | | 2 | | 
Ora o | 2 | 《 爹 认 集中 B 宫 | 
HHN 遍 | | 2 | | 
rar o | 2 | ü O 
| 江南 春 | | 2 | 《 梦 窗 词 》 中 昌 宫 
| 江 神 子 | 2 
PREF | 2 To O 
Pree | | 2 | | 
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人 站 | 7 O 
2 


epee] | 2 | O 
| 儿 那曲 | ~ 
me TE 
san o o o~r o 

章 台 柳 | | ?| 
Pm || 
| en | KR) 双 调 道 调 富 

Fg CRER) Bi, KA, Bi ke 
倾 杯 乐 2 商 、 散 水 调 ) 
Oa | 
Kam o~ | 
Pie | 2 | O 
mg] | | 2 | 
| eee | | 2 | (RRR RAR O 
Bar | a~ S 
a ee 
Rm TE 
we | | 2 | 
perk | | 2 | | 
次 
_ 忆 秦 娥 | | ?2 | (WW RAA O 
Raw | | 2 | RF) 双 调 WWS | 
oem || 
HF 了 
a re 1 | 
Ye | | 1 | ORR O 
| 下 算 了 慢 | | 1 | 
ASE | 1 | 《乐章 集 》 平 调 | 
三 3 令 | | 1 | 《 张 了 野 词 ) 商 调 
aea O G 
tès | Jo 1 | 
Fak S | 1 | O 
水 调 歌 头 | | 1 | 《于 湖 词 ) 大 石 | 
Oke | | 1 | 《 片 玉 集 ) 越 调 O 
| 及 春 | | 1 | 
[Nb 令 | | 1 CRER) AlB A 
MK TT) Ke 
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Poke | 
DES a a 
ame o oa o 
Pm | LT 
E 1 
#8 月 | | 1 | | 
| tite | | 1 

mz | | 1 
zès] | 1 
erm | | 1 


-一 


po 
e 
O 

花花 | | 1 
po 
po 
pO 
po 
po 
po 


e 


7) | | 
SH 
TE 
RET 
别 仙子 
长 命 妇 
PHE 
HAN 
FF 


《 韩 玉 词 》 正 宫 


《于 湖 词 》 双 调 


金 缕 曲 
春 从 天 上 


(BEBE) MAM 
po 
po 
po 
pe ë O 
| 《乐章 集 》 双 调 O 


胡 滑 州 
胡蝶 儿 
酉 枝 引 

IHA 
回 波 乐 


KP 


Ge 
ie 


对 
a 


GRZ 
风光 好 
BEFA 


> 


ot] Bie | 
a | Fea | Sit 


| RRR) PES | 
| 
pe 
pO 
《乐章 集 》 商 调 〈 林 钟 商 、 散 水 调 ) 


Ane | Fit | 0 
| |G 
TA 


40) 


: 


黄 钟 乐 


41 


西南 大 学 硕士 学 位 论文 


| 


| 梧 相 村 | | 1 | 
| Aw | |S) RAA 
Fa 1 
mite Joi | | 
| 
| 望 [ 梅 | | 
ee | | 1 | 
Rs | 1 | | 
ES oo | 
6 梦 | | | 
Hie | | 1 
aeae] | 1 | | 
| 渭城 | 
| em o 1 REP) 双 调 道 调 宫 
MASS | | 1 | o O 
| 伤 坷 | | 1 ooo 
BRRL | 1 | 
定 关 | | 1 
Ap | 
oak | Cs) 大石 O 
pm || 1 
aaa] | 1 | S O 
bee | | 1 REEF) 双 调 道 调 宫 
para] | 
wee | | 1 | 《 梦 窗 词 》 双 调 

| we | | 1 | E PERA O 
SS | 
| 扑 蝴蝶 | | 1 | 
| 路 者 | | 1 a 
Mere ||) 
aiid | | 1 | 
MR | | 1 
ERRA] | 1 | 《于 湖 词 ) 越 调 
ORAR | | 1 | WERDER O 
a 1 | 
EREA, | 1 | 
me | 
saa] doo | y 


通过 对 上 面 这 张 统计 表 的 分 析 ， 我 们 看 到 了 与 《 花 间 集 》 相 似 的 统计 结果 ， 
而 且 高 频 词牌 的 集中 度 还 有 进一步 强化 的 趋势 。《 全 唐 五 代词 》 中 共计 使 用 249 
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个 词牌 ， 其 中 被 用 来 填词 在 3 首 ( 含 3 首 ) 以 下 的 有 148 个 词牌 ， 占 整个 词 调 总 
数 的 59%。 而 词 作 的 总 数量 却 只 占 总 数量 的 13%。 填词 在 4 首 ( 含 ) 以 下 的 词牌 ， 
共 涉 及 词牌 169 个 ， 占 整个 词 调 总 数 的 68%， 而 词 作 的 总 数量 是 300 首 ， 只 占 到 
总 数 的 18%。 可 见 在 《全 唐 五 代词 》 中 有 近 一 大 半 的 词牌 仅仅 是 偶尔 被 人 使 用 。 
反之 ， 使 用 频率 最 高 的 前 40 个 词牌 名 ， 也 就 是 每 个 被 填词 11 首 以 上 的 词牌 ， 他 
们 的 数量 只 占 整 个 词 调 总 数 249 个 的 16%， 却 共计 有 词 作 1106 首 ， 占 整个 1685 
首 词 作 的 66%. FEZ Bea ADO esa a LE CAR). CGR). (PERE). CH 
江 月 》， 他 们 共计 有 词 378 首 ， 占 《全 唐 五 代词 》 总 数 的 22%。 这 点 和 《 花 间 集 》 
的 统计 结果 近似 。 在 《 花 间 集 》 中 出 现 的 十 大 高 频 词 牌 《 浣 溪 沙 》、《 营 萨 蛮 》、 
《酒泉 子 》、《 临 江 仙 》、《 女 冠 子 》、《 南 乡 子 》、《 河 传 》、《 更 漏 子 》、 
《杨柳 枝 》、《 荷 叶 杯 》、《 上 广 美 人 》 等 也 出 现在 前 四 十 名 之 列 。 不 过 其 中 也 有 
局 部 的 差异 ， 即 《杨柳 枝 》 一 跃 成 为 使 用 频率 最 高 的 词 调 。 如 果 把 《 柳 枝 》 当 成 
《杨柳 枝 》 的 别名 合计 的 话 , 那么 将 有 多 达 123 首 词 都 是 用 这 个 词牌 写成 的 。《 西 
江 月 》、《 水 鼓 子 》、《 拨 樟 歌 》 这 样 一 些 新 的 面孔 也 进入 了 前 十 名 之 列 。 这 一 
方面 反映 出 统计 样本 扩大 后 的 变化 ， 另 一 方面 也 揭示 了 在 整个 唐 五 代 中 ， 词 调 的 
使 用 也 有 着 相应 的 变化 。 但 是 我 们 一 直 关注 的 词牌 与 南方 音乐 的 关系 ， 却 在 这 个 
变化 中 再 次 得 到 印证 。 在 前 四 十 名 高 频 词牌 中 ， 有 二 十 个 可 以 被 定 为 清 商 乐曲 或 
与 清 商 乐 有 密切 关系 ， 其 中 在 上 一 节 中 已 经 考证 过 的 《 临 江 仙 》、《 南 乡 子 》、 
《 河 传 》、《 杨 柳 枝 》、 (EXA. ERT), CEFER). GRIW). 
《车 萨 诸 》 等 九 个 词牌 这 里 不 再 歼 述 ， 而 其 余 未 考证 的 ， 补 记 于 下 。 

《水 鼓 子 》 《 教 坊 记 》 作 《水 沽 子 》。“《 北 梦 琐 言 》 作 《水 特 子 》， 辞 乃 
七 言 四 句 声 诗 。 敦 煌 卷子 有 乐谱 ， 其 辞 不 知 如 何 。……: “水 沽 ”之 意 未 详 。 元 积 
W: ‘WER HSE, MK.’ AYE: “ 巴 民 造 酒 如 淋 醋 法 。 ”? 据 此 推断 这 是 
一 首 出 自 巴蜀 的 曲调 。 

(RETO DRAEK. CHAK) BI POA CRT). “KH 
黄 图 》 四 :“ 汉 昆明 池 , 武帝 元 狩 四 年 穿 。…… 他 中 有 龙 首 船 。 常 令 宫女 泛舟 池 中 ， 
KAREP, PER, RURIK? E: ‘BERK, KIT ARKH.’ EARR.” ® 

《 渔 父 局》 “一 名 《 渔 父 》。 据 沈 汾 《 续 仙 传 》 载 :“ 真 卿 为 湖州 刺史 ， 
与 门客 会 饮 , BAAR ia), HSB SA Zi, A: “ 西 塞 山 边 白 鸟 飞 ,…… o? 
AWS REE, Bee, HMHR, BSR.” GART) ERSE 
MAE, GLA. MI. REE PRESS ARIZ, BIRERE. (iH 


RESER, EPRS. (KST. IE: 中 华 书局 ，1962 年 . 第 138 页 
8[ 唐 ] 淮 令 钦 提 ， 任 半 塘 签订 .《 教 坊 记 得 订 》， 北京 : 中 华 书 局 ，1962 Æ. 第 137 页 
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歌 子 》 之 填词 始 于 张 志 和 等 江南 文士 ， 其 起 源 于 江南 无 疑 。”” 

《 柳 枝 词 》 ”参见 《杨柳 枝 》 的 考证 。 

《 竹 枝 》 “ 唐 教 坊 曲 名 ， 本 巴 渝 民 谣 ， 后 用 作词 调 名 。”“ 刘 融 锡 《 竹 枝 
i) FF: “PIER, PREP, BIL Ck), 吹 短笛 击 鼓 以 赴 节 。 歌 者 扬 
RHE, USAR. RAS, PRPC, FEAF OW’ 如 吴 声 。 虽 枪 
CARS, MARAR ARCS. GRRE. WA, RR, wees 
陋 ， 乃 作 《 九 歌 》， 到 今 荆 楚 鼓 舞 之 。 故 余 亦 作 《 竹 枝 词 》 九 篇 ， 企 善 歌 者 网 之 ， 
附 于 末 。 后 之 聆 巴 渝 ， 知 变 风 之 自 鼻 。”” 

《十 二 时 》 “人 《十 二 时 》 创 调 于 六 朝 。 隋 断 帝 时 白明 达 所 造 “ 新 声 曲 ” 内 
有 此 曲 ， 当 在 六 朝 旧 曲 基 础 上 加 以 创新 。 入 唐 又 为 太 常 供奉 曲 。 唐 五 代 宗教 徒 多 
用 此 曲 ， 唯 不 见 文人 采用 。 入 宋 用 为 词 调 。 敦 煌 写 卷 载 《十 二 时 》 十 余 套 ， 大 多 
为 佛教 徒 所 作 ， 少 数 反应 世俗 内 容 ， 或 出 于 民间 作者 之 手 ， 从 形式 上 看 ， 和 皆 按 十 
二 时 辰 之 顺序 组 织 成 套 ， 唯 篇 制 名 式 上 各 套 又 不 尽 相同 。 诸 家 或 称 之 为 “ 佛 曲 ”、 

WE, RAZA E RR” O 

《 女 冠 子 》 ”为 道 曲 %。 

《 望 江南 》 “《 望 江南 》，《 乐 府 杂 录 》 云 ， 李 卫 公 为 亡 妓 谢 秋 娘 扎 《 望 
江南 》， 亦 名 《 梦 江 南 》。 白 乐天 作 《 忆 江南 》 三 首 ， 第 一 《江南 好 》， 第 二 第 
三 《江南 忆 》。 自 注 云 : “此 曲 亦 名 《 谢 秋 娘 》， 每 首 五 名 。” 了 予 考 此 曲 ， 自 唐 
至 今 ， 皆 南 吕 宫 ， 字 句 亦 同 。 止 是 今 曲 两 段 ， 盖 近世 曲子 无 单 遍 者 。 然 卫 公 为 谢 
秋 娘 作 此 曲 ， 已 出 两 名 。 乐 天 又 名 以 《 忆 江 南 》， 又 名 以 《 谢 秋 娘 》。 近 世 又 取 
乐天 首 句 名 以 《江南 好 》。 了 予 党 叹 世间 有 改易 错乱 误 人 者 ， 是 也 。” 

《杨柳 枝 寿 杯 词 》 参见 《杨柳 枝 》 

(REF) “《 唐 书 乐 志 》 采 桑 ， 因 三 州 而 生 ， 三 州 商 人 歌 ， 属 “ 清 商 ” 
Z, HER (EER) HA.” © 

《五 更 转 》 “《 五 更 转 》 创 调 于 六 朝 。《 乐 府 诗集 》 卷 三 三 “ 相 和 歌 辞 * 平 
调 曲 ” 内 ， 载 陈 伏 知 道 《 从 军 五 更 转 》， 乃 五 言 四 句 平 韵 体 五 首 。 隋 太 乐 有 此 曲 。 
入 唐 ， 用 为 太 常 供奉 曲 ， 又 演变 为 法 曲 乐章 。 敦 煌 写 卷 载 《 五 更 转 》 凡 十 余 套 ， 
大 多 为 佛教 徒 所 作 ， 少 数 作品 反应 世俗 内 容 ， 或 出 于 民间 作者 之 手 ， 然 未 见 文 人 
创作 ， 从 形式 上 看 ， 皆 按 五 更 递 转 之 顺序 组 织 成 套 ， 唯 篇 制 匈 式 上 多 有 变化 。 诸 
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RRR ELDE, RAA W, REE SER, AW.” O 

《水 调 词 》、《 水 调 歌 》 这 两 个 曲名 都 与 隋 断 帝 所 创 水 调 有 关 ，《 碧 鸡 
温 志 》 云 : “《 水 调 歌 》， 理 道 要 记 所 载 唐 乐曲 南 吕 商 ， 时 号 《水 调 》。 予 数 见 
唐人 说 《水 调 》， 各 有 不 同 。 予 因 疑 《水 调 》 非 曲名 ， 乃 俗 呼 音调 之 异 名 ， 今 决 
侨 。 按 《隋唐 嘉 话 》， 断 帝 溺 汗 河 ， 自 制 《 水 调 歌 》， 即 是 水 调 中 制 歌 也 。 世 以 
今 曲 《水 调 歌 》 为 断 帝 自制 ， 今 曲 乃 中 吕 调 ， 而 唐 所 谓 南 如 商 ， 则 今 俗 呼 中 管 林 
钟 商 也 。” “又 据 丘 琼 苏 说 ， 水 调 是 南方 旧 曲 ， 所 以 可 知 这 不 是 胡 乐 的 曲调 ®。 

(KHE “ 古 乐 府 名 ， 郭 乐府 载 吴 迈 远 等 篇 ， 至 白居易 止 。 均 非 “ 词 
体 "， 亦 见 《 教 坊 记 》。””“ 部 煌 曲 中 有 此 曲 。《 乐 府 诗集 》 六 九 中 详细 解说 ， 列 
入 六 朝 乐府 。 则 应 为 清 乐 .。”® 

通过 以 上 的 证 明 ， 我 们 发 现在 唐 五 代词 人 经 常 使 用 的 曲调 中 ， 差 不 多 有 一 半 
的 词牌 和 曲调 都 与 南方 的 清 商 乐 、 道 曲 有 关 ， 而 其 它 不 能 确定 的 ， 如 果 单 从 所 属 
语调 推测 ， 也 应 该 与 清 商 乐 有 关 。 这 些 事 实证 明了 我 们 一 开始 就 做 出 的 推论 ， 唐 
五 代词 和 南方 音乐 有 着 内 在 的 紧密 联系 。 通 过 对 《 花 间 集 》 和 《全 唐 五 代词 》 中 
词牌 使 用 情况 的 统计 ， 包 括 对 这 些 具有 较 大 影响 的 词 调 名 的 音乐 来 源 的 分 析 ， 都 
有 力 地 证 明了 这 点 。 当 然 我 们 不 能 否认 在 那些 高 频 词 调 中 ， 也 有 不 少 是 来 自 胡 乐 
的 曲调 ， 但 这 并 不 影响 我 们 所 论证 的 问题 的 成 立 。 因 为 我 们 并 不 是 要 证 明 胡 乐 的 
影响 不 存在 ， 或 者 是 提出 一 个 完全 相反 的 结论 一 一 清 商 乐 压倒 了 胡 乐 ， 而 仅仅 只 
是 去 探究 唐 五 代词 和 南方 音乐 究竟 存在 着 一 种 什么 样 的 关系 。 我 们 前 面 也 已 经 论 
证 过 ， 胡 乐 并 没有 像 上 有 些 人 说 的 那样 绝对 性 地 压倒 了 中 原 的 音乐 ， 而 是 虽然 影响 
很 大 ， 但 事实 上 是 被 中 原 的 和 南方 的 音乐 有 所 选择 地 吸收 和 包容 ， 但 是 这 种 融合 
并 不 能 掩盖 如 下 事实 一 一 南方 音乐 也 是 唐 五 代词 曲调 的 重要 音乐 来 源 之 一 。 


FIP 唐 代 音 乐 向 南方 的 传播 


众所周知 ， 长 安 是 唐 代 的 政治 文化 中 心 ， 曾 经 也 是 音乐 中 心 ， 这 里 汇集 了 整 

个 国家 的 优秀 乐 工 和 音乐 人 才 ， 尤 其 是 来 自 北方 和 西域 的 音乐 人 才 绝 大 多 数 都 集 

中 在 这 里 。 其 当时 音乐 繁荣 的 盛况 是 可 以 想见 的 。 但 这 样 的 盛况 并 没有 持续 太 久 ， 

北宋 初 年 ， 天 下 乐 工 的 分 布 情况 是 南方 聚集 了 大 量 的 音乐 人 才 ， 而 北方 的 音乐 势 
头 却 日 渐 衰 退 。《 宋 史 。 乐 志 》 记 载 : 

宋 初 循 旧制 ， 置 教 坊 ， 凡 四 部 。 其 后 平 斌 南 ， 得 乐 工 三 十 二 人 ; 平西 川 ， 


9 曾 绍 明 ， 王 兆 鹏 等 扎 . (CARI) CF). 北京 : 中华 书局 ，1999 年 . 第 1115 页 

9 [ 宋 ] 王 灼 . (EHRE). 《词话 从 编 ) (第 1 册 )， 北京 : 中 华 书局 ，1986 年 . 第 105 页 
e 参见 附录 一 

© BAM. Cav). 北京 : 商务 印 书馆 ，1933 年 . 第 169 页 

© IRE. 《 唐 教 坊 曲 子 曲名 乐 调 考 》 山西 大 学 硕士 论文 .2006 ©. 第 25 页 
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十 三 人 ; 又 太宗 藩 外 有 七 十 一 人 。 由 是 ， 四 方 执 艺 之 精 者 辟 在 籍 中 。? 

而 《新 唐 书 》 载 : 

唐 之 盛 时 ， 凡 乐 人 、 音 声 人 、 太 常 杂 户 子弟 隶 太 常 及 鼓吹 署 ， 皆 普 上 ， 

总 号 音声 人 ， 至 数 万 人 。8 

从 唐 代 盛 世 号 称 上 万 乐 工 ， 到 宋 初 只 能 从 南方 虏 获 乐 工 。 前 后 乐 工 数字 的 反 
差 对 比 说 明 , 在 经 历 唐 五 代 之 后 , 整个 中 国 的 音乐 再 次 呈现 出 了 南 盛 北 衰 的 局 面 。 
安史之乱 和 黄 集 起 义 两 次 大 规模 、 长 时 期 的 战乱 是 导致 北方 音乐 人 才 快 速 地 向 南 
方 流动 的 主要 原因 。 

Zezi, GRAB. BZHL+KA—, MARAM mI, BEE 
ze, LEAR, MRAR, LURE. REHM, AHH, ...... 
BARBZLK, RAG LI. RRR. GA. AFHR, $EORL, 
未 暇 及 干 礼 乐 ， 以 至 于 十 二 铺 钟 不 癌 声 律 ， 宫 商 但 循环 而 击 ， 编 钟 、 编 馨 徒 
县 而 已 ， 丝 、 人 竹 、 寺 、 上 仅 有 七 声 ， 作 黄 钟 之 宫 一 调 ， 亦 不 和 备 。 其 余 八 十 
ZAF RH RH. ° 
从 这 段 文献 我 们 可 以 看 到 两 次 战乱 给 整个 唐 代 朝 廷 音乐 的 打击 是 何其 的 严 
不 仅 很 多 乐器 不 能 使 用 ， 甚 至 连 一 个 简单 的 黄 钟 调 也 不 能 弄 得 很 清楚 。 
开元 后 ， 乐 工 有 的 在 战乱 中 流落 民间 ， 不 知 所 踪 。 

FAP, RAMABKA. RH. HAs, AKEAUSAR, By 
筋 作 弦 ， 用 铁 拨 弹 之 。 安 史 之 乱 流落 外 地 。® 
有 的 被 叛乱 的 将 领 拨 走 或 杀害 。 

天 宝 末 ， 群 巾 陷 两 京 。 大 掠 文武 朝臣 及 黄 门 宫 巡 、 乐 工 、 骑 士 。 每 获 数 
BA, RFL, APR, SHAT LAA, MER HEM, ROE 
带 。 禄 山 尤 致意 乐 工 ， 求 访 颇 切 ， 于 多 日 获 梨园 弟子 数 百人 。 群 贼 因 相 与 大 
会 于 凝 开 池 ， 宾 伪 官 数 十 人 ， 大 陈 御 库 珍宝 ， 罗 列 于 前 后 。 乐 既 作 ， 梨 园 旧 
人 不 觉 献 秋 ， 相 对 泣 下 ， 群 逆 蕴 露 刃 持 满 以 胁 之 ， 而 起 不 能 已 。 有 乐 工 雷 海 
清 者 ， 投 乐器 于 地 ， 西 向 鸯 器 。 逆 党 乃 缚 海 清 于 戏 马 典 ， 支 解 以 示众 ， 闻 之 
HERA. ° 
更 重要 是 ， 随 着 战乱 的 破坏 和 藩镇 的 割据 ， 唐 王朝 的 财力 也 逐渐 下 降 ， 到 中 


ph 


了 [元 ] 脱 脱 等 握 . 《 宋 史 》( 第 10 册 )， 北京 : 中 华 书局 ，1977 年 . 第 3347 页 
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120 页 
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第 三 章 来 自 词 调 的 证 据 和 音乐 的 传播 渠道 
晚 唐 的 时 候 朝 廷 经 常 裁减 乐 工 ， 将 其 遗 散 入 民间 。 
大 历 十 四 年 五 月 .….… 停 梨园 使 及 伶 官 之 兄 食 者 三 百人 , GHERAF. T 
( 宝 历 二 年 ， 文 宗 即 位 ) RP, HAS, BRFRL. BMRA 
REABETA, BADGER, FRE, SEER. ° 
( 大和 七 年 ) HA CHP, APE, WE, RR, HERA, BS 
HER. ° 
( 唐 文 宗 即 位 诏 ) 教 坊 乐 官 翰 林 待 诏 伎 术 官 并 总 监 诸 色 职 事 中 ， 宛 员 者 
共 一 千 二 百 七 十 人 ， 并 宜 停 废 ; 总 监 中 一 百 二 十 四 人 ， 先 属 诸 军 ， 并 各 归 本 
司 ; REHIA, BAR, HIKES. AKRGRB-OD, MRA A 
新 加 衣 粮 三 千 分 ， 并 宜 停 给 。” 
与 朝廷 财力 的 衰竭 相伴 随 的 是 地 方 藩镇 的 壮大 发 展 ， 落 镇 财力 甚至 有 的 超过 
了 朝廷 ， 尤 其 在 南方 的 一 些 大 的 藩镇 更 是 如 此 ， 因 此 有 一 部 分 乐 工 就 转 而 流向 这 
些 地 方 。 


(宣宗 ) 大 中 六 年 十 二 月 ， 右 巡 使 卢 潘 等 奏 :“ 准 四 年 八 月 宣 约 ， 教 坊 音 
声 人 于 新 授 观 察 、 节 度 使 处 求 乞 。 自 今 以 后 , 许 巡 司 州 县 等 捉 获 . 如 是 属 诸 使 
有 虑 送 本 管 ， 仍 请 宣 付 教 坊 司 为 遵守 .” 依 奏 。” 
宝 历 二 年 九 月 ， 京 光 府 奏 : “RAEES, FENER, YERA 
以 为 欢 娱 ， 岂 惟 硅 盛 军 大 ， 实 因 接 待 宾 旅 。 伏 以 府 司 每 年 重阳 ， 上 已 两 度 宣 
游 ， 及 大 臣 出 领 落 镇 ， 溺 须 求 雇 教 坊 音声 ， 以 申 宣 钱 。 今 请 自 于 当 已 钱 中 ， 
每 年 方圆 三 二 十 千 , 以 充 前 件 乐 人 衣 粮 。 伏 请 不 令 教 坊 收 管 , 所 费 公 私 永 便 。” 
从 之 。® 
朝廷 和 藩镇 的 势力 一 升 一 降 的 变化 ， 给 南方 各 地 带 来 了 许多 的 音乐 人 才 。 从 
《 宋 史 》 的 记载 来 看 ， 在 北宋 平定 天 下 的 时 候 ， 从 四 川西 蜀 和 江南 虏 获 的 乐 工 数 
量 是 最 多 的 。 这 一 结果 也 间接 说 明 由 于 相对 的 富庶 和 和 和平， 战乱 之 后 很 多 乐 工 可 
能 流向 这 些 地 方 ,从 而 给 这 些 本 来 音乐 就 发 达 的 地 区 带 来 了 更 多 音乐 人 才 和 曲调 。 
关于 西 蜀 乐 工 来 源 的 文献 很 少 ， 这 里 仅仅 收录 到 下 面 一 条 : 
BB, RALLY, 58D, PA: “ 琵 瑟 石 省 ” 。…… 乱 后 来 罚 ， 
多 游 诸 显 官 家 ， 以 宾客 待 之 。 一 夕 与 军 将 数 人 饮酒 ， 尝 以 琵 瑟 擅 场 ， 在 坐 非 
审 音 者 ， 殊 不 倾 听 . Rim: ' 深 曾 为 中 朝 相 国 供奉 , 今日 与 健儿 弹 ， 


Ua SxS. 《 旧 唐 书 》( 第 2 册 ). 北京 ， 中 华 书局 ，1975 年 ,第 319-320 页 
ORIRE, RRE. 《新 唐 书 》( 第 1 册 ). 北京 ， 中 华 书局 ，1975 年 . 第 230 页 
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TAM Sa. (Sc). 北京: 中 华 书局 ，1983 年 . 第 742 页 

RIE. 《 唐 会 要 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，2006 年 .第 737 页 
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而 不 蒙 我 听 ， 何 其 酷 也 !， 于 时 识 者 辟 叹 讶 之 。"” 
此 外 下 面 两 条 可 以 说 明 西 蜀 当 时 的 富足 和 乐 工 的 数量 非常 之 多 。 
群 臣 追 从 车 暂 者 ， 稍 集成 都 ， 南 北 司 朝 者 近 二 百人 ， 诸 道 及 四 夷 贡献 不 
绝 ， 罚 中 府 库 充实 ， 与 京师 无 异 ， 赏 赐 不 乏 ， 士 卒 欣 悦 。” 
西川 行营 都 监 李 廷 安 进 西川 乐 官 二 百 九 十 入 人 。” 
以 上 的 文献 说 明 当 时 在 西 蜀 有 着 很 多 乐 工 和 足够 的 财力 物力 来 支持 当地 的 音 
乐 发 展 ， 这 也 可 能 就 是 《 花 间 集 》 这 样 的 词 集 能 够 出 现在 这 个 地 区 的 一 个 原因 。 
乐 工 和 文人 的 另 一 个 去 向 则 是 中 国 的 江南 地 区 。 这 类 文献 很 多 。 如 : 《 教 坊 
记 》 作 者 崔 应 钦 精通 音乐 ， 他 在 自己 书 的 序言 中 说 ; 
APRA, ZER, ASH, TTAR, MARR, PARZ, 
作 《 教 坊 记 》。” 
可 知 其 流落 江南 ， 而 其 它 关 于 乐 工 流向 江南 的 文献 也 有 很 多 : 
今 江南 多 士 所 次 ， 寺 于 上 国 。 权 德 与 《与 睦 州 杜 给 事 书 》9 
REEF, BAAR, MRA, tui, QR. SHR, "E 
fhe, PRA, MHBR, EtA. 
吕 温 《和 妹 座 主 故 兵 部 尚书 顾 公文 》8 
白头 老 投 泣 且 言 ， 禄 山 未 乱入 梨园 。 能 弹 琵 瑟 和 法 曲 ， 多 在 华 清 随 至 尊 。 
是 时 天 下 太平 久 ， 年 年 十 月 坐 朝 元 ，.…… 郴 土 人 挝 避 夷 狄 ， 蜀 湖 龙 去 史 轩 辕 ， 
从 此 漂 沦 到 南 土 ， 万 人 死 尽 一 身 存 。 秋 风 江 上 浪 无 限 ， 莫 两 舟 中 酒 一 樟 。 
白居易 《江南 遇 天 宝 乐 释 》? 
举 子 某 乙 ， 洛 中 居 人 也 。 偶 与 乐 妓 茂 英 者 相识 。 英 年 其 小 ， 及 乙 到 江 外 
ETRAZ, ANH: “ict Smith. RRA) BME. BAF 
闻 高 语 ， 对 镜 曾 宽 学 上 头 。 一 别 中 原 俱 老 大 ， 重 来 南国 见 风 流 。 弹 蓄 酌 酒 话 
ME, SEBZZABK. 《 洛 中 举人 》” 
唐 开元 中 ， 乐 工 李 龟 年 、 彭 年 、 窟 年 兄弟 三 人 ， 芝 有 才学 盛名 。 彭 年 善 
A, He. OPH, AMA CGEM), BARI. TRKE E, GZ 
制 ， 逾 于 公 侯 。 宅 在 东 都 通 远 里 ， 中 堂 制 度 甲 于 都 下 。 其 后 龟 年 流落 江南 ， 


西南 大 学 硕士 学 位 论文 


0[ 清 ] 吴 任 臣 扎 . 《十 国 春秋 》( 第 2 AP). 北京 : 中 华 书 局 ，1983 年 . 第 657 页 
%[ 宋 ] 司 马 光 .《 资 治 通 鉴 ).《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》( 第 0309 册 ). 台北 : 商务 印 书馆 ，1983 年 .第 772-773 
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第 三 章 “来自 词 调 的 证 据 和 音乐 的 传播 渠道 
FERRER, JARKA, PAZ, 英 不 掩 泣 罢 酒 。 则 杜甫 尝 赠 诗 所 谓 : 
“ 岐 王 宅 里 寻常 见 ， 瞧 九 堂前 几 度 闻 。 正 值 江南 好 风景 ， 落 花 时 节 人 轿 君 .” 

崔 九 堂 ， 殿 中 监 党 ， 中 书 令 混 之 第 也 。” 

这 些 文献 表明 中 国 的 南方 ， 尤 其 是 江南 一 带 成 了 很 多 文人 、 乐 工 流 寅 之 所 。 
他 们 给 南方 地 区 带 来 了 大 量 的 新 音乐 和 人 才 ， 也 进一步 加 快 了 南北 音乐 的 融合 过 
程 。 在 这 个 过 程 中 ， 胡 乐 很 可 能 彻底 融入 了 南方 音乐 之 中 ， 南 方 人 不 仅 熟悉 原来 
旧 有 的 清 商 乐 ， 同 时 也 更 熟悉 新 兴 的 燕 乐 ， 南 方 再 次 成 为 中 国 新 的 音乐 中 心 ， 而 
这 正 是 唐 五 代词 在 南方 发 展 迅猛 ， 以 及 词 的 艺术 风格 和 创作 群体 南方 化 的 音乐 成 
因 。 文 人 词 的 发 展 和 兴盛 始 于 唐 的 中 晚期 ， 这 与 上 述 的 分 析 不 谋 而 合 。 


9[ 唐 ] 郑 处 诲 . 《 明 皇 杂 录 》. 《 唐 宋 史料 笔记 丛刊 ?北京 ， 中 华 书局 ，1994 年 . 第 27 页 
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第 四 章 词 与 南方 音乐 的 关系 对 唐 五 代词 的 影响 


词 和 南方 音乐 的 济源 关系 给 唐 五 代词 的 创作 和 艺术 风格 带 来 了 巨大 的 影响 。 
简单 来 说 就 是 词 人 群体 和 艺术 风格 的 南方 化 。 


第 一 节 词 人 群体 南方 化 


算 起 来 ， 燕 乐 进 入 中 国 应 该 始 于 北周 ， 到 唐 朝 的 中 期 ， 已 经 经 历 了 两 三 百年 
的 时 间 ， 可 是 词 的 创作 却 异 常 冷清 ， 在 迄今 为 止 发 现 的 文献 中 ， 基 本 上 没有 成 规 
模 词 集 和 著名 的 词 人 出 现 。 虽 然 唐 代 的 都 城 、 重 要 的 音乐 机 构 、 经 济 和 文化 中 心 
都 在 北方 长 安 ,但 唐 五 代词 学 的 高 峰 却 一 个 在 四 川 ， 一 个 在 江南 的 金陵 ， 而 长 安 
的 词 作 情况 基本 上 是 一 片 空白 。 刘 扬 忠 在 概括 《 花 间 集 》 词 人 说 :“ 通 过 对 这 支 历 
时 态 的 词 人 群体 队伍 的 “检阅 ”“， 我 们 可 以 看 到 :〈 一 ) 这 些 词 人 中 ， 除 了 温庭筠 、 
皇甫 松 、 薛 昭 昔 、 和 凝 四 人 之 外 ， 其 余 十 四 人 或 流 寅 于 蜀 ， 或 生 于 罚 并 仕 于 罚 ， 
或 为 西 蜀 本 地 未 曾 入 仕 的 布衣 ， 或 虽 后 来 外 出 为 官 但 原先 是 在 西 蜀 出 生 、 成 长 和 
写作 过 的 。”“ 南 唐 词 人 中 的 元 老汉 延 已 ， 本 人 就 是 扬州 人 。 南 唐 中 主 李 环 ， 生 于 
金陵 ， 三 岁 时 迁居 扬州 ， 后 主 也 是 生 于 扬州 。 无 疑 ， 南 唐 和 后 罚 这 两 个 南方 的 政 
权 不 仅 是 唐 五 代词 最 主要 的 来 源 地 ， 而 且 也 代表 着 当时 文人 词 的 最 高 成 就 。 

除了 上 面 两 类 主要 的 词 人 群体 外 ， 许 多 出 生 于 北方 的 著名 许 人 也 曾 在 南方 长 
期 生活 过 , 并 在 南方 曾 有 过 词 作 。 比 如 著名 诗人 刘 融 锡 ,《 旧 唐 书 》 说 :“ 刘 禹 锡 ,…… 
从 事 淮 南 节 度 使 杜 佑 幕 ， 典 记 室 ， 尤 加 礼 异 ， 从 佑 入 朝 。…… BUC, ABZ EM 
RIS, FE, IBN AS, eR. EARM, SARA, COSA. A 
锡 在 朗 州 十 年 ， 唯 以 文章 吟 味 ， 陶 冶 情 性 。 亦 俗 好 巫 ， 每 淫 祠 鼓舞 ， 必 歌 但 辞 。 
务 锡 或 从 事 于 其 间 ， 乃 依 骚人 之 作 ， 为 新 辞 以 教 巫 祝 。 故 武陵 溪 洞 间 夷 歌 ， 率 多 
Bar.” “在 他 写 的 《 竹 枝 》 前 有 一 段 自序 ， 详 细 记 载 了 他 的 创作 经 历 “ 四 
方 之 歌 ， 异 音 而 同 乐 。 岁 正月 ， 余 来 建 平 ， 里 中 儿 联 歌 《 竹 枝 》， 吹 短笛 击 鼓 以 赴 
节 。 歌 者 扬 快 瞧 舞 ， 以 曲 多 为 贤 。 聆 其 音 ， 中 黄 钟 之 羽 。 卒 章 激 计 如 吴 声 ， 虽 从 
CAND, MTB, SRR. FRR. Hl, RH, i]s aw, 
JAWE (AUK), SIF SABRE. BRIME (TK) in, ERA, 
附 于 末 。 SCRE AT, 知 变 风 之 自 焉 。”* 此 外 据 其 词 作 内 容 分 析 , 他 的 《杨柳 枝 》: 
“APLAR. HREM. RITA AN, HR PKS.” Wy 
该 是 写 于 扬州 的 词 作 。 还 有 《潇湘 神 》、《 忆 江南 》 等 其 它 词 作 也 可 以 从 内 容 知道 
是 在 南方 创作 的 。 刘 禹 锡 一 共 写 词 39 H, 正如 《竹枝词 》 序 言 所 说 ， 他 的 《 竹 枝 


9 刘 扬 忠 . 《 唐 宋 词 流派 史 》.， 福州 福建 人 民 出 版 社 ，1999 年 . 第 70-71 页 
[后晋 ] 刘 易 等 扎 . (IBS) CB 13 册 ). 北京 ， 中 华 书 局 ，1975 年 ， 第 4210 页 
oA, EKBER. 《全 唐 五 代词 》( 上 ). 北京 : 中华 书 局 ，1999 年. 第 56 页 
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第 四 章 “ 词 与 南方 音乐 的 关系 对 唐 五 代词 的 影响 


词 》 就 是 据 当 地 民歌 ， 倚 声 而 作 。 

再 如 白居易 祖籍 太原 , 但 也 曾 有 一 段 江 南 的 生活 经 历 。 其 先是 贬 官 江 州 司马 ， 
后 又 转 忠 州 刺史 。 长 庆 元 年 ( 八 二 一 ),， 转 中 书 舍 人 。 次 年 ， 除 杭州 刺史 。 敬 宗 宝 
历 元 年 ( 八 二 五 )， 除 苏州 刺史 。 在 历经 了 长 期 的 江南 生活 后 ， 他 写 了 著名 《 忆 江 
南 》?: 

江南 好 ， 风 景 旧 曾 说。 日 出 江 花 红 胜 火 ， 春 来 江水 绿 如 蓝 。 能 不 忆 江 和 南 。 

江南 忆 ， 最 忆 是 杭州 。 山 地 月 中 寻 桂 子 ， 和 郡 亭 枕 上 看 潮 头 。 何 日 更 重 游 。 

LR, HAIR. RA-MAM +, AEMHBRE. SRAM. 

此 外 他 还 写 了 不 少 词牌 名 为 《杨柳 枝 》 或 《竹枝词 》 的 词 作 ， 可 见 江南 生活 
和 江南 音乐 对 他 的 词 作 的 影响 。 

Usb, CIB) WR: “EBA, KRA, RAK, FEM. APH, N 
Ht. SOOM, TKR. MERIT, ALB RIE. RETER, MB 
W, ZRK AME, AWAAMT HRI. OMALE, HSK, 
醋 醇 终日 ， 由 是 累 年 不 第 。 徐 商 镇 囊 阳 ， 往 依 之 ， 署 为 巡 官 。 威 通 中 ， 失 意 归 江 
东 ， 路 由 广陵 ， 心 她 令 狐 绚 在 位 时 不 为 成 名 。 既 至 ， 与 新 进 少年 狂 游 狭 那 ， 久 不 
刺 鹿 。 又 乞 索 于 杨 子 院 , 醉 而 犯 夜 , 为 处 候 所 击 ， 败 面 折 具 ， 方 还 扬州 诉 之 。”® 由 
此 可 见 温 庭 笃 有 很 长 是 生活 在 淮南 等 南方 地 区 的 。 同 时 他 的 词 作 也 有 不 少 使 用 南 
方 曲调 如 《 忆 江 南 》《 南 歌 子 》、《 杨 柳 枝 》 来 创作 的 词 ， 南 方 的 生活 和 南方 音乐 
对 他 的 影响 由 此 可 见 。 

到 了 宋代 ， 词 的 创作 群体 南方 化 的 趋势 变 得 更 加 明显 。 唐 圭 璋 通过 对 两 宋词 
人 籍贯 的 考证 和 统计 ， 他 得 出 了 如 下 的 结论 。“ 计 浙江 省 二 一 六 人 , 江西 省 一 五 三 
人 ， 福 建 省 一 一 喇 人 ， 江 苏 省 八 六 人 ， 河 南 省 六 八 人 ， 安 徽 省 四 六 人 ， 四 川 六 OO 
人 ， 山 东 省 三 一 人 ,湖北 省 十 七 人 ,湖南 省 十 七 人 ， 陕 西 省 十 四 人 ， 广东 省 六 人 ， 
广西 省 二 人 ， 山 西 省 七 人 人， 河北 省 三 四 人 ， 共 计 八 六 七 人 ， 皆 有 词 流 传 至 今 者 。 
BSAA, 或 有 此 而 其 籍 无 考 者 ， 则 寻 闹 正 。”® 如 果 把 长 江 作 为 中 国 南 北 
的 分 界线 分 别 统计 南 、 北 方 的 词 人 数量 ， 南 方 省 份 〈 含 西南 的 四 川 ) 的 词 人 共计 
有 713 人 ， 北 方 省 份 的 词 人 共有 154 人 。 如 果 把 江南 的 定义 限定 为 长 江 中 下 游 的 
江西 、 浙 江 、 安 徽 、 江 苏 四 省 ， 那 么 籍贯 属于 江南 区 域 的 词 人 有 501 人 。 通 过 这 
个 结果 我 们 会 发 现 南 方 词 人 占 总 数 的 82.2%， 北 方 词 人 占 总 数 的 17.7%， 其 中 江 
南 区 域 的 词 人 占 总 数 的 S7%。 很 明显 ， 词 人 籍贯 分 布 主要 集中 在 南方 ， 其 中 尤其 
以 江南 地 区 和 中 国 的 东南 区 域 为 甚 。 


OHA, EKBER. (SARA) CE). IER: 中 华 书局 ，1999 年 . 第 72-73 页 
a xR Se. 《 旧 唐 书 》( 第 15A. 北京 : 中 华 书 局 ，1975 年 .第 5078-5079 页 
OER. CRS). 南京 : 江苏 古籍 出 版 社 ，1985 年 . 第 1 页 


西南 大 学 硕士 学 位 论文 


上 世纪 的 九 十 年 代 ， 词 人 的 生平 文献 和 词 作 数量 有 了 新 的 发 现 ， 王 兆 鹏 就 此 
问题 再 次 做 了 更 加 精确 的 统计 分 析 ， 其 结果 是 :“ 两 宋 有 籍贯 可 考 的 作者 为 880 
人 ， 其 词 作 量 为 17933 首 。 其 中 南方 浙江 、 江 西 等 11 省 市 有 746 人 ， 占 籍贯 可 考 
的 作者 总 人 数 的 84.8%; 其 词 作 量 为 13939， 占 词 作 总 量 的 77.7%。 北方 河南 、 山 
东 等 6 省 市 为 134 人, 占 总 人 数 的 15.3%; 其 词 作 量 为 3994, 占 词 作 总 量 的 22.3%。” 
9 这 个 更 加 精确 的 结果 和 上 次 唐 圭 璋 的 统计 相 比 ， 词 人 籍贯 分 布 的 特征 并 无 变化 ， 
只 是 南方 词 人 所 占 的 比例 有 了 增加 。 他 在 统计 中 发 现 :“ 宋 词 作者 地 域 分 布 的 密集 
区 是 在 南方 的 浙江 、 江 西 、 福 建 、 江 苏 、 四 川 、 安 徽 和 北方 的 河南 、 山 东 八 省 。 
这 南北 八 省 的 词 作 者 共有 813 人 ， 占 作者 总 人 数 的 92.4%; 其 词 作 数量 为 16682 
首 ， 占 作品 总 量 的 93.5%。 可 以 说 宋词 并 不 是 宋代 全 域 的 人 写 出 来 的 ， 而 是 宋代 
八 省 的 人 写 出 来 的 。 ”考虑 到 北宋 、 南 宋 疆 域 和 首都 的 不 同 ， 他 将 南 、 北 宋 分 别 做 
了 统计 。 其 中 北宋 南方 词 人 有 216 人 ,北方 79 人; 南宋 南方 词 人 有 362 A, 北方 
WAA 41 人 ?2。 显 然 ， 南 宋 由 于 国都 和 疆域 的 南 迁 ， 词 人 籍贯 的 南北 差异 进一步 
扩大 ， 但 是 ， 即 使 是 在 建 都 北方 的 北宋 时 期 ， 南 方 词 人 的 数量 也 远大 于 北方 词 人 
的 数量 。 在 唐诗 璋 的 统计 中 , 把 22 名 不 知 占 籍 何 处 的 皇室 词 人 的 籍贯 全 部 定 在 了 
河北 省 *， 如 果 剔 除 这 一 因素 ， 北 方 词 人 的 数量 将 会 降 到 50 多 名 。 可 以 确信 ， 南 
方 词 人 远 多 于 北方 词 人 是 一 个 不 争 的 事实 。 

除了 经 济 文化 重心 南 移 和 人 口 的 迁徙 等 社会 原因 之 外 ， 唐 五 代词 和 南方 音乐 
的 渊源 关系 是 造成 这 一 现象 的 主要 原因 ， 因 为 南方 有 着 丰富 的 音乐 的 底蕴 ， 这 使 
得 他 们 对 这 些 融 合 南 北 特征 的 新 音乐 非常 熟悉 。 加 之 南方 素来 喜欢 唱词 ， 这 种 传 
统 特点 从 南朝 的 乐府 民歌 就 开始 了 。 王 灼 说 :“ 今 之 所 谓 曲 子 者 渐 兴 ， 至 唐 稍 盛 。 
今 则 繁 声 淫 奏 ， 殉 不 可 数 。 古 歌 变 为 古 乐 府 , 古 乐府 变 为 今 曲子 ， 其 本 一 也 。” 这 


”里 说 的 曲子 和 乐府 的 相同 指 的 是 词 的 歌唱 性 。 随 着 城市 经 济 的 发 展 ， 城 市 娱乐 场 


所 的 繁荣 和 歌 克 制度 为 词 的 南方 化 产生 了 很 大 的 影响 。 勾 栏 瓦 肆 里 的 下 层 妓 女 和 
隶属 教 坊 的 官 妓 的 演唱 成 为 词 主要 的 传播 渠道 ， 词 人 与 歌 妓 的 交往 密切 ， 在 混迹 
歌 妓 之 中 创作 了 大 量 通 俗 易 懂 的 词 。 总 之 演唱 和 娱乐 的 需要 是 词 创 作 的 巨大 社会 
推动 力 ， 南 方 风 俗 民 情 中 对 音乐 文学 的 影响 是 十 分 巨大 的 ， 它 不 但 造就 了 文化 产 
品 ， 也 造就 了 消费 者 。 
第 二 节 对 唐 五 代词 艺术 特征 的 影响 
音乐 上 的 渊源 一 方面 决定 了 南方 人 对 词 这 种 新 兴 文 学 体裁 的 热衷 ， 一 方面 也 


CERE. CRRA PACA). 武汉 : 湖北 人 民 出 版 社 ，2005 年 . 第 84-86 页 。 
CERM. 《 唐 宋 词 史 的 还 原 和 建构 》 RA: 湖北 人 民 出 版 社 ，2005 年 . 第 87 页 。 

9 参见 唐诗 璋 . (RAMUS). BH: 江苏 古籍 出 版 社 ，1985 年 . 第 16 页 

e[ 宋 ] 王 灼 . (Bye). 《词话 从 编 》 (第 1 册 ). 北京 : 中 华 书局 ，1986 年 . 第 74 页 
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从 艺术 特征 上 给 予 了 词 许多 直接 的 影响 。 
一 、 哀 婉 凄 怨 的 阴柔 之 美 
刘 尊 明说 :“ 宋 词 所 书写 的 情感 带 有 普遍 的 、 浓郁 的 感伤 色彩 。 感伤 一 一 不 仅 
构成 了 宋词 的 感情 基调 ， 而 且 成 为 宋词 有 别 于 其 它 文体 的 一 个 重要 的 审美 特征 。 
翻 开 《 全 宋词 》，， 满 眼 跳动 的 尽 是 翡 、 悉 、 怨 、 恨 、 衣 、 痛 、 忧 、 伤 、 涕 、 泪 、 梦 、 
魂 这 些 令 人 悲叹 感伤 的 字眼 ， 而 那些 最 为 脸 灾 人 口 的 名 篇 名 名 也 大 多 漫 满 了 泪水 
包含 着 忧伤 ”2 这 话 虽然 是 说 宋词 ， 也 适合 唐 五 代词 。 比 如 ; 
UE. AOR. Ait, PLARRA. WE-EALE. FI. ARTAR. 
天 际 云 岛 引 晴 远 。 春 已 晚 。 烟 圳 渡 南 苑 。 雪 梅香 。 柳 带 长 。 小 娘 。 转 令 人 意 伤 。 
Cite) IG? 
IRAAK. WARHEAD. REE. ZEAL. aya 
Z. EARD., WATR. RARD. 


CHER) mes? 

今日 相连 花 未 发 。 正 是 去 年 ， 别离 时 节 。 东 风 次 第 有 花 开 。 您 时 人 须 约 却 重 来 。 

重 来 不 怕 花 堪 折 。 只 怕 明 年 ， 花 发 人 离别 。 别 离 若 向 百花 时 。 东 风 弹 泪 有 谁 知 。 

《 忆 江 南 》 冯 延 已 

实际 上 ， 唐 五 代词 这 种 悲伤 哀 婉 的 艺术 风格 与 清 商 乐 和 燕 乐 商 调 的 曲调 风格 
有 着 十 分 密切 的 关系 。 

在 前 面 的 统计 中 ， 我 们 发 现 唐 五 代词 牌 的 曲调 ， 除 了 清 商 乐 ， 商 调 是 一 个 最 
常用 调式 。 研 究 者 们 发 现 ， 就 调式 而 言 ， 词 乐 只 用 宫 、 商 、 羽 三 个 调式 。 刘 崇 德 
也 说 :“ 曲子 …… 所 用 乐 调 虽 有 二 十 八 调 说 作为 理论 依据 ， 然 实际 仅 有 宫 、 商 、 羽 
三 种 调式 的 十 七 调 左 右 ， 比 天 宝 十 三 载 太 乐团 所 颁布 十 四 调 减 去 角 调式 二 调 ， 而 
增加 了 宫调 式 与 羽 调式 的 乐 调 ”8 虽然 今天 有 许多 的 曲调 已 经 失传 ， 但 是 根据 文 
献 记载 我 们 还 是 可 以 大 致 推测 这 些 曲 调 的 音乐 风格 。 

关于 清 商 乐 的 风格 在 杜甫 的 诗 中 就 曾经 提 到 : 

AMARA, ASMIER. MAYOR, HAGHIS, HIER, k 

作 发声 徽 。 不 见 秋 云 动 ， 翡 风 稍 稍 飞 。 HA KAR GH) © 

sevens RMEWA#, EPZA. VER, HAAS. ...... 
HA OKRLGF) ° 


CAH. CARARE). 北京 : 中 国 社会 科学 出 版 社 ，2004 F. 第 31 页 

2 曾 绍 明 ， 王 兆 鹏 等 握 . (SAAR) CL). 北京 : 中华 书 局 ，1999 年 . 第 124 页 
WAH, EBER. 《全 唐 五 代词 》( 上 ). 北京 : 中 华 书局 ，1999 年 . 第 101 页 
OM AAA, FIER. (SBA) CE). 北京 : 中华 书局 ，1999 年 . 第 705 页 
Ox. 《 燕 乐 新 说 》， 合 肥 : 黄山 书社 ，2003 年 . $ 214-215 页 

中 华 书局 编辑 部 点 校 . 《全 唐诗 》( 增 订 本 )， 北京 中 华 书局 ，1999 年 . 第 2426 页 
2 中华 书局 编辑 部 点 校 . 《全 唐诗 》( 增 订 本 ). 北京 ， 中华 书局 ，1999 年 . 第 2267 页 
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又 有 史料 说 : 
CHY Z: “《 水 调 》、《 河 传 》， 断 帝 将 幸 江 都 时 所 制 ， 声 韵 翡 切 ， 
帝 喜 之 。…… 白 乐天 听 《 水 调 》 诗 云 : “五 言 一 遍 最 裔 勤 。 调 少 情 多 似 有 因 、 
不 会 当时 翻 曲 意 ， 此 上 声 肠 断 为 何人 。” CH) Ra: “《 水 调 》 第 五 遍 ， 
LEA, PREF.” © 
(KEE) REPRPE (RBA) RMAWERL). (TEMRE) 
Fm, SFRFH Hi, Hiss, UTEE. FeGH, FER. ° 
通过 上 面 的 这 些 文献 ， 我 们 可 以 发 现 清 商 乐 中 悲伤 的 曲调 是 很 多 的 。 有 人 考 
证 说 这 与 六 朝 士 人 喜欢 挽歌 有 关 。 
六 朝 人 尤其 是 上 层 社 会 的 达官 贵人 、 知 识 分 子 很 喜欢 听 挽 歌唱 挽歌 和 作 
挽歌 ， 形 成 一 种 风气 。..….…. 挽 歌 起 初 是 徒 歌 ， 后 来 才 有 简单 的 乐器 伴奏 。 挽 
歌 的 曲调 是 慧 愉 的， 成 为 当时 一 些 失 意 官员 和 文人 作为 泄愤 的 工具 ， 借 挽歌 
发 泄 自己 心中 的 块 笃 。 听 挽歌 唱 挽歌 都 和 喝酒 分 不 开 。” 
不 过 从 更 大 的 范围 来 看 ， 整 个 楚 地 音乐 的 悲伤 情绪 似乎 从 届 原 的 楚 辞 就 开始 
了 。 史 料 《 西 京 杂 记 》 曾 记载 刘邦 的 威夫 人 ， 就 很 擅长 演奏 楚 地 的 曲调 ， 其 音乐 
令 人 悲伤 “高 帝 、 威 夫人 善 鼓 瑟 、 击 筑 。 帝 常 拥 夫 人 倚 瑟 而 弦 歌 ， 毕 ， 每 泣 下 流 
it.” © 
可 以 想象 当 整 个 音乐 的 氛围 是 崇尚 悲伤 的 曲调 的 时 候 , 那些 倚 声 而 作 的 歌词 ， 
怎么 能 不 是 哀 婉 凄 楚 的 呢 ? 这 既 取决 于 一 种 曲调 ， 也 取决 于 南方 的 文化 风尚 。 
二 、 联 章 体 的 运用 
词 的 曲调 与 南方 音乐 的 渊源 关系 ， 在 艺术 特征 上 导致 的 第 二 个 特点 是 联 章 体 
的 运用 ， 这 在 敦煌 曲子 词 中 表现 的 尤为 突出 。 联 章 体 是 词 体 文 学 中 的 特殊 形式 ， 
是 由 两 首 以 上 同调 或 异 调 的 词组 合成 一 个 套 曲 ， 用 来 叙述 一 些 内 容 相关 或 相 类 的 
事情 。 这 样 的 形式 在 词 作 中 常 被 使 用 ， 特 别 是 在 词 产生 初期 使 用 得 最 为 广泛 。 在 
《全 唐 五 代词 》 中 ， 联 章 体 的 词 作 随处 可 见 ， 据 初步 统计 ， 数 量 较 多 的 有 《 兵 要 
望 江南 》30 套 ， 共 计 720 首 , 《十 二 时 》23 套 ， 共 计 276 首 。《 五 更 转 》12 套 ， 
共 60 首 。 联 章 体 在 词 中 的 广泛 使 用 并 不 是 巧合 , 而 是 在 很 大 程度 受到 清 商 乐 的 影 
响 。 曾 智 安 在 《 清 商 曲 辞 研究 》 一 文中 就 对 清 商 乐 歌 中 的 联 章 体 模式 进行 了 研究 ， 
他 认为 联 章 体 是 清 商 曲 辞 的 一 个 显著 特点 ， 并 且 场 景 联 章 体 的 叙事 组 歌 在 清 商 乐 
歌 中 是 一 种 独特 的 形态 ， 这 种 现象 的 出 现 与 西 曲 中 的 舞曲 有 着 密切 的 关系 ， 因 为 


ORJE. (ENBE). 《词话 丛 编 》( 第 1 册 ). 北京 : 中 华 书局 ，1986 年 ,第 105 页 

“[ 唐 ] 魏 征 等 扎 . 《 隋 书 》( 第 2 册 )， 北京 : 中 华 书局 ，1973 年 . 第 309 页 

9 朱 金 涛 . 《南朝 吴 声 歌曲 与 西 曲 歌 之 综合 研究 》、 复 旦 大 学 博士 学 位 论文 . 2007 年 . 第 34 页 

OP XI, (FBR. ERIBA. 《西京 杂记 》. 《 汉 魏 六 朝 笔 记 小 说 大 观 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1999 年 . 第 79 页 
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舞曲 在 形式 上 决定 了 其 不 能 完整 地 表现 故事 的 曲折 变化 ,所 以 只 能 抓 住 一 些 片段 、 
场景 来 表现 ， 并 且 常 常 以 对 答 体 来 推动 故事 的 发 展 。 我 们 分 析 《 全 唐 五 代词 》 同 
样 可 以 发 现 ， 场 景 联 章 、 对 答 体 的 组 词 常常 出 现 ， 这 与 清 商 曲 辞 中 的 情况 是 类 似 
的 。 
如 《 执 练 子 》“， 便 采用 联 章 体 的 形式 ， 叙 述 了 孟姜女 的 故事 : 
(一 ) 
堂前 立 ， 和 拜 奸 娘 ， 不 党 眼中 泪 千 行 。 劝 你 耶 娘 少 帐 望 ， 为 吃 他 官 家 重 衣 


(二 ) 
HÈT, ARA, RAHADE., BEREZI, TRARA 


(三 ) 
孟姜女 ， 杞 梁 二， 一 去 燕山 更 不 归 。 造 得 寒 衣 无 人 送 ， 不免 自家 送 征 衣 。 
(四 ) 
长 城 路 ， 实 难 行 ， 奶 酷 山 下 雪 纷 纷 。 吃 酒 只 为 隔 饭 病 ， 愿 身 强 健 早 还 归 ， 
(五 ) 
重 姜 女 ， 陈 杞 梁 ， 生 生 搬 脑 小 秦王 。 秦 王 喊 俺 三 边 滞 ， 千 乡 万 里 筑 长 城 。 
(六 ) 
KAF, RFR, REKREA. BERRA, 十 方 收 骨 不 空 回 。 
这 一 组 词 共 六 首 ， 将 孟姜女 的 故事 分 为 辞 行 、 送 衣 、 骂 秦 、 壬 城 、 收 骨 等 六 
个 场景 进行 叙述 。 是 一 首 明显 的 以 场景 为 叙事 方式 的 组 词 。 
Min (KT) (=H) ®: 


(—) 
RAR SL, HELE? 分 明 面 上 指 痕 新 ? SHR CE? 其 人 踏破 
H) PRAT? 金色 为 其 分 红妆 垂 泪 忆 何 人 ? 分 明 殿 前 实说 ， 英 沉吟 。 
(二 ) 
自从 君 去 后 ， 无 心 访 别 人 。 梦 中 面 上 指 痕 新 ， 罗 带 同 心 自 绾 ， 被 猎 儿 踏 
RE, PRAT, SROKD, KEARE., Bus lew, TR 
BIA, 
这 两 首 词 是 采用 问答 的 形式 写 的， 第 一 首 是 夫 问 妻 词 ， 远 别 归来 的 丈夫 ， 看 


?参见 曾 智 安 . 《 清 商 曲 辞 研究 }. 首都 师范 大 学 博士 论文 ，2006 年 . 第 75-84 页 
2 曾 绍 明 ， 王 兆 觅 等 扎 . 《全 唐 五 代词 》( 下 )、 北 京 : 中 华 书局 ，1999 年 .第 830-833 页 
OHARA, EKBER. 《全 唐 五 代词 》( 下 )， 北 京 : 中 华 书局 ，1999 年 . 第 926 页 
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到 妻子 的 种 种 变化 ,非常 疑心 。 于 是 迫不及待 地 问 了 一 连 串 的 问题 : 太阳 一 偏 西 ， 
你 就 站 在 门口 望 ， 是 在 望 谁 呢 ? 你 脸 上 新 的 指 痕 是 谁 弄 的 ? 等 等 。 第 二 首 是 妻子 
的 回答 ， 上 反复 地 说 明 自己 无 心 恋 别人 ， 脸 上 新 的 指 痕 是 自己 梦 中 抓 破 的 ， 同 心 结 
是 自己 绾 的 …… 对 丈夫 的 提问 一 一 做 了 回答 。 

DIEA (EKR) “ENECHE”, “EMBERR”, “ZEKE 
楼 ”，“ 由 更 缓 步 出 门厅 ”“ 五 更 敷设 了 ”五 首 词 ， 按 时 间 顺 序 分 为 五 个 场景 ， 
记述 了 “七 七 ” ZINC). KAA CR) “IZED”, “I 
花 间 见 面 后 ”， 通 过 回忆 与 女子 初 识 ， 相 识 后 两 个 不 同 的 场景 ， 表 达 眷 恋 之 情 。 

三 、 绮 罗 香 艳 的 艳丽 词 风 

在 唐 五 代词 中 , 描写 妇 人 容貌 和 歌唱 男女 爱情 的 词 作 很 多 ，, 尤其 在 《 花 间 集 》 
体现 得 非常 明显 。 在 《 花 间 集 》 序 言 中 ， 网 阳 炯 这 样 说 道 : 

seven ERER, MMOL mids; REYTT, FRAP, RURAR 
则 金 母 词 清 ， 殷 起 醴 则 穆王 心醉 。 名 高 白雪 ， 上 声 声 而 自 合 离 歌 ; 响 遇 青云 ， 
字 字 而 偏 谐 凤 律 . 杨柳 大 堤 之 名 ,乐府 相传 . KEHALA, KRAH 
则 有 绮 笑 公 子 ， 绣 赐 住 人 ， 递 叶 叶 之 花 禾 ， 文 抽 丽 锦 ; 举 纤纤 之 玉 指 ， 拍 按 
香 檀 。 不 无 清 绝 之 绊 ， 用 助 娇 娆 之 态 。 自 南朝 之 宫 体 ， 户 北里 之 倡 风 。 何止 
言 之 不 文 ， 所 谓 秀 而 不 实 。 有 唐 已 降 ， 率 土 之 滨 ， 家 家 之 香 径 春 风 ， 宁 寻 越 
H, RRZABRA, AIA ° 
这 段 文字 常常 被 视 为 西 蜀 词 人 的 一 个 宣言 ， 它 明确 地 指出 了 《 花 间 集 》 文 学 

艺术 风格 、 审 美 趣味 与 南朝 诗歌 、 吴 歌 西 曲 的 相似 性 和 继承 关系 。 
不 管 是 因为 社会 风气 的 影响 、 还 是 因为 南国 君臣 的 荒淫 无 道 、 还 是 因为 江南 
的 商业 氛围 所 致 ， 南 朝 民歌 多 艳 歌 恋 曲 是 众所周知 的 。 

RURLZAKRS, WHA, HHS, PARLE, MEER, 8 
RQMLA, FESE, BARD, AFOD, FATA. AERE, wF 
KO. ERAZ, AMER. © 

BATH (ARRARRAY HERR. Beh, LESH 
BLAREN, MAAR, AH. ° 

HWATHH, AFETA, RERZZH, RHA, AMER, 
MZR., AAH, ATERRAR, KRST P, HENE 
RETRA. © 

9 曾 绍 明 ， 王 兆 鹏 等 扎 . (ARRA) CP). 北京 : 中 华 书局 ，1999 年 . 第 830-833 页 
OR HAA, ERMER. (SRA) CP). 北京 : 中 华 书局 ，1999 年 . 第 454-455 页 
9[ 后 罚 ] 起 崇 补 辑 ， 李 一 谍 校 .《 花 间 集 校 》， 北 京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1981 F. 第 1 页 
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第 四 章 “ 词 与 南方 音乐 的 关系 对 唐 五 代词 的 影响 


梁 人 最 大 胆 的 是 写 艳 情 。 齐 梁 人 对 歌 兽 声色 的 喜爱 简直 达到 了 无 以 复 加 

的 地 步 。 其 写 艳 情 可 以 分 为 两 类 : 一 类 纯 为 描写 容貌 者 , 如 萧 纲 《 美 女 篇 》.…… 

另 一 类 是 描写 神情 姿态 者 ， 如 沈 约 牵 梁 武 常 诏 为 本 有 艳情 传统 的 白 绽 三 配 写 

歌词 。” 

吴 歌 西 曲 都 是 城市 之 歌 ， 一 写 幽 情 ， 一 写 离 情 。 吴 歌 富 于 家 庭 趣味 ， 西 

曲 富 于 贯 人 思 妇 的 趣味 。 饮 食 男 女 是 人 之 大 欲 ， 吴 歌 西 曲 中 有 部 分 诗 是 写 妓 

ehh te ik bE... 

由 于 音乐 上 的 联系 ， 唐 五 代词 在 吸收 这 些 吴 歌 西 曲 的 清 商 乐曲 开始 词 的 创作 
时 ， 同 时 也 继承 了 这 种 审美 趣味 和 艺术 风格 。 下 面 我 们 简单 抽取 几 首 南朝 民歌 和 
《 花 间 集 》 中 的 作品 来 对 照 一 下 。 

BETAK, HERAA. REPRE, IERTA! 


《子夜 歌 》” 
KAA A, ikih. MARAA, PERI H. 
《子夜 四 时 歌 ARK © 
寒 岛 依 高 树 ， 枯 林 鸣 悲 风 。 为 欢 惟 悼 尽 ， 那 得 好 颜 容 。 
《子夜 四 时 歌 - AH) © 
落 加 残 营 半日 天 。 玉 和 柔 花 醉 只 思 眠 。 若 窗 映 人 竹 满 炉 烟 。 ” 独 掩 画 屏 愁 不 
E, HBR RA. MNS ARB. 
欧阳 炯 《 浣 溪 沙 》。 
REF RPE, KAMAE., AMRA. EAE RAA. 
园 中 缓 步 折 花 枝 。 有 情 无 力 泥 人 时 。 
欧阳 炯 《浣溪沙 》?” 
FAAS ASR. ARERR. ARERR. AmA 
息 ， 绮 罗 纤 缕 见 肌肤 。 此 时 还 恨 薄 情 无 。 
Bka CERNY 
两 相对 比 之 下 ， 可 以 清楚 地 发 现 《 花 间 集 》 和 南朝 民歌 在 艺术 形式 和 审美 趣 
味 上 都 有 着 极 大 的 相似 性 。 虽 然 这 里 只 随意 选 了 《 花 间 集 》 中 几 首 小 词 ， 但 其 代 
表 性 是 姓 良 怀疑 的 。 作 为 词 为 艳 体 的 传统 ， 在 明代 得 到 极 大 的 重视 ， 一 直 延 续 到 
清 初 的 词 作 ， 而 对 于 北宋 、 南 宋 的 词 人 来 说 ， 写 艳 词 也 是 平常 的 事情 。 究 其 原因 ， 


RES. 《 梁 朝 诗歌 研究 》， 南 京师 范 大 学 硕士 论文 . 2005 年 . 第 21 页 

“ 朱 金 涛 . 《南朝 吴 声 歌 曲 与 西 曲 歌 之 综合 研究 }， 复旦 大 学 博士 论文 ，2007 年 . 第 18-19 页 
ORIRE. 《乐府 诗集 》( 第 2 册 ). 北京 ， PHBA, 197948. 第 641 页 

SERRA. 《乐府 诗集 》( 第 2 AD). 北京 : 中 华 书 局 ，1979 年 .第 644 页 

ORIRE. 《乐府 诗集 》( 第 2 册 ). IER: 中华 书局 ，1979 年 ,第 648 页 
VaR, SRR. 《 花 间 集 校 》， 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1981 年 . 第 97 页 
RAAB, i. 《 花 间 集 校 》， 北 京 :， 人 民 文 学 出 版 社 ，1981 年 . 第 97 页 
®*Ua RRR, SiR. 《 花 间 集 校 》， 北 京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1981 年 . 第 97 页 
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固然 也 有 其 它 的 理由 可 以 解释 ， 比 如 演出 环境 、 社 会 风气 、 南 风 民 俗 等 等 ， 但 是 
以 艳 词 入 清 商 乐 演唱 的 传统 和 这 种 音乐 的 内 在 约束 也 是 重要 的 原因 之 一 。 
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长 期 以 来 ， 很 多 人 都 认为 胡 乐 是 词 的 音乐 起 源 ， 或 者 认为 燕 乐 很 大 程度 上 是 
胡 乐 。 但 是 如 果 考 察 整 个 胡 乐 向 中 原 、 以 及 南方 地 区 的 传播 过 程 ， 包 括 对 燕 乐 自 
身 发 展 过 程 的 研究 ， 我 们 就 会 发 现 其 中 的 情况 是 很 复杂 的 。 因 为 中 外 音乐 的 交流 
和 相互 影响 在 很 时 以 前 就 已 经 开始 了 。 西 晋 之 后 ， 清 商 乐 在 南方 和 北方 的 传播 产 
生 了 两 个 直接 的 后 果 ， 一 个 是 清 商 乐 在 南方 取得 了 很 大 的 发 展 ， 清 商 乐 逐渐 变化 
为 一 种 南方 音乐 ， 被 南方 人 所 熟悉 。 另 一 个 是 北方 ， 乃 至 西域 地 区 的 音乐 被 很 大 
程度 的 汉化 ， 尤 其 是 西 凉 乐 ， 其 实质 是 清 商 乐 的 一 个 北方 分 支 。 所 以 南北 音乐 在 
很 早 以 前 就 已 经 埋 下 了 日 后 融合 的 可 能 。 雅 乐 和 清 商 乐 强大 的 同化 功能 ， 加 上 鱼 
兹 乐 、 雅 乐 、 清 商 乐 之 间 乐理 上 的 兼容 性 ， 导 致 了 隋唐 时 期 南北 音乐 的 融合 ， 并 
产生 出 了 新 的 音乐 类 型 一 一 燕 乐 。 本 文通 过 揭示 这 种 音乐 间 的 渊源 联系 ， 指 出 了 
南方 音乐 在 唐 代 音乐 中 的 重要 性 。 从 考查 的 结果 来 看 , 词 的 曲调 来 源 广泛 而 复杂 ， 
但 无 疑 ， 南 方 音乐 是 一 个 重要 的 源头 。 随 着 唐 代 中 后 期 ， 音 乐 进一步 向 南 传播 ， 
南方 人 的 音乐 优势 更 加 突出 ， 南 方 再 次 成 为 中 国 的 音乐 重心 所 在 。 本 文 的 分 析 揭 
示 了 唐 五 代 时 期 词 和 南方 音乐 的 关系 ， 而 揭示 这 种 渊源 关系 的 意义 在 于 ， 它 在 一 
定 程度 上 合理 地 解释 了 唐 五 代词 具有 明显 南方 特征 的 音乐 成 因 。 
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说 明 : 表 中 七 均 ， 用 张 文 收 律 ， 即 《 唐 会 要 》 卷 三 十 三 所 记 天 宝 十 三 载 供奉 曲名 及 改 诸 
乐 名 所 用 之 律 。 其 中 夹 钟 、 无 射 二 均 ,《 唐 会 要 》 不 载 ， 当 是 供奉 曲 及 改名 乐曲 中 无 此 二 均 所 
属 乐曲 之 故 。 

* 号 ， 与 苏 只 婆 七 调 中 调 名 相同 之 调 。 沙 隐 即 娑 隐 力 ， 大 石 即 鸡 识 ， 般 涉 即 般 购 ， 

口号 ， 从 调 名 上 可 以 识别 这 是 中 国 旧 调 ， 经 研究 证 实 。 

全 号 ， 从 调 名 上 可 以 识别 这 是 外 来 乐 调 ， 经 研究 证 实 。 

图 号 ， 从 文献 上 或 研究 上 得 知 这 是 外 来 乐 调 ， 或 外 来 乐 调 中 可 能 有 此 调 。 

不 标记 者 ， 为 存疑 之 调 。 

(以 上 内 容 抄 摘自 丘 琼 苏 《 燕 乐 探 微 》 第 4 页 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，2007 年 出 版 ) 
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西南 大 学 硕士 学 位 论文 
附录 二 BR. CA. THOR) 所 用 乐器 表 
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附录 二 ” 隋 、 唐 《 九 、 十 部 乐 》 所 用 乐器 表 


RES 
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) Fisk te 

击 乐器 

编钟 
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大 方 响 

铀 拨 
正 铜 拨 
和 铜 拨 


乐器 总 数 17 17 20 16 16 11 ll 12 4 12 8 


O 表示 隋 《 九 部 乐 》 所 用 乐器 ; 
© TE (TR) MARA: 
名 ”表示 隋 《 九 部 乐 》 和 唐 《 十 部 乐 》 都 用 乐器 。 


《以 上 内 容 抄 摘自 杨 荫 浏 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1981 年 ，254-256 页 ) 


65 


西南 大 学 硕士 学 位 论文 
后 记 


当 写 完 论 文 的 最 后 一 个 字 ， 我 知道 这 意味 着 三 年 的 学 习 生 活 即 将 结束 。 我 不 
由 得 想起 了 由 年 前 来 到 西 大 考试 时 的 情景 。 我 听 到 几乎 所 有 路 过 的 学 生 都 在 谈论 
着 毕业 后 的 工作 , 而 我 却 辞 掉 了 工作 来 这 里 读书 , 那 一 刻 我 觉得 自己 非常 的 孤独 ， 
我 觉得 他 们 舍弃 的 舟 是 我 的 岸 。 

直到 三 年 前 考 入 这 所 大 学 ， 成 为 他 们 中 的 一 员 ， 我 才 真 正 了 解 他 们 ， 了 解 了 
他 们 生存 的 压力 和 学 习 的 艰辛 ， 我 为 他 们 所 付出 的 努力 而 感动 。 

感谢 恩师 刘 明 华 教授 ， 他 德高望重 、 儒 雅 博学 ， 虽 然 我 资质 帅 钝 ， 但 在 考研 
的 过 程 中 ， 恩 师 一 直 鼓 励 我 永 不 放弃 。 他 用 自己 的 身体 力行 去 实践 着 中 国文 人 的 
社会 良知 。 除了 学 术 上 的 指导 , 他 也 教 给 我 们 许多 做 人 的 道理 ,做 一 个 诚实 的 人 ， 
做 一 个 慎独 的 人 ， 将 是 我 一 生 奉行 的 座右铭 。 

感谢 亦 师 亦 友 的 张 兴 成 教授 ， 是 他 在 我 人 生 最 绝望 的 时 刻 坚持 鼓励 我 报考 这 
所 学 校 ， 如 果 没有 他 无 私 而 热诚 的 帮助 ， 今 天 的 我 也 许 不 在 这 里 。 

感谢 自己 当初 的 选择 , 正 是 在 这 三 年 中 , 我 得 以 领略 文学 院 诸位 名 师 的 风采 ， 
温柔 敦厚 的 能 完 光 教授 、 慷 慨 豪爽 的 销 洪 泉 教 授 、 严 说 博学 的 何 宗 美 教授 、 儒 雅 
潇 酒 的 黄 大 宏 教授 、 害 智 风趣 的 韩 云 波 教授 ， 感 谢 你们 ， 给 我 传道 解 惑 。 你 们 让 
我 收获 良 多 。 

感谢 你 们 ， 我 的 同门 ， 我 的 室友 、 我 所 有 的 同学 ， 你 们 让 我 明白 在 追求 学 术 
的 道路 上 自己 并 不 孤独 。 感 谢 张 会 师姐 和 赵 天 一 师兄 ， 你 们 给 了 我 许多 学 习 上 的 
帮助 ， 也 是 我 前 进 的 榜样 。 

西 大 校园 ， 风 光秀 丽 ， 人 杰 地 灵 ， 才 俊 辈 出 。 在 这 里 生活 的 每 一 天 ， 都 将 是 
我 人 生 中 最 值得 珍藏 的 记忆 。 
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